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مناقشتها بتاريخ 5/1/؟١5؟4١ه‏ وبعد إجراء التعديلات المطلوبة» وحيث قد تم عمل 
اللازم؛ فإن اللجنة توصي بإجازقا في صيغتها النهائية المرفقة متطلياً تكميلياً للدرجة العلمية المذكورة 
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بسم الله الرحمن الرحيم 


الموضوع: طبيعة النقد الفني المعاصر في الصحافة السعودية» دراسة تحليلية 

اسم الباحث: طارق بكر عفمان قزاز 

أهداف البحث: يهدف البحث إلى دراسة طبيعة الوضع الراهن للتقد الفني في الصحافة السعودية من خلال التعرف على 
تصتيفات الكتايات الفنية في الصحق السعودية» وتحديد مقالات التقد الفتي, والتعرف على أهم نظريات التقد الفني؛ وأنواع» 
وخطواته ومفاهيمه المعاصرة وبالتالي وضع معيار لتحليل عينة عن عقالات النقد الفني المنشورة ف الصحافة السعودية» للتعرف 
على التوجهات النقدية والطرق المعاصرة في التقدء الت يتبعها الكتاب عن القنون التشكيلية في الصحاقة السعودية. وقد ملت 
الدراسة الكتابات الفنية التي نشرت في عام ١47٠١‏ هجريء لتمثل الوضع الراهن للنقد الفني في الحركة التشكيلية السعودية» 
وتركز الدراسة على مقالات التقد الفني المنشورة في بعض الصحف السعودية العربية المخمارة وهي: اليلاد, الجزيرة عكاظء 
المدينةء واليوع. 

منهجية البحسث: استخدم الباحث المنهج الوصفي وتحليل النختوى وذلك للاءمته لطبيعة البحث. ولقد أعطت الدراسة 
الإحصائية نتائج حول تكرار ونسية التصنيفات المختلفة للمقالات الفنية في الصحافة السعودية. وكانت نسية المقالة النقدية 
المنشورة في الصحف السعودية هي 017 من متوسط مجمل الكتايات القنية» وهي تعتبر نسبة معوازنة مقارنة بالأنواع الأخرى 
من الكتابات القنية. 

أداة التحليل: أمكن الاستفادة من نظريات التقد الفتي وأتواعه وخطواته, بالإضاقة إلى يعض المفاهيم المعاصرة في التقد الفني 
عند مجموعة من فلاسفة النقد الغربيين والاستعاتة بمعيار برادزلي في تحليل ما وراء النقد تتطوير أداة التحليل في النقد الفني. 
نستائج البحث: كانت ننائج البحث مثبتة للفرضية التي طرحها الباحث: وتمئلت تلك التتائج في الجداول والرسوم البيانية 
حيسث تيين اختلاف مسعويات الكتاب قي الصحاقة المحلية فهم يتراوحون عا بين الناقد والأكاديي والفتان والصحفي والاوي 
للكتابة عن الفن. ويساهم عدد من الكتاب والنقاد العرب في الكتابة النقدية في الصفحات التشكيلية. بحيث تسهم هذه المقالات 
التقدية في التعريف بالفتانين وما يعرضون من أعمال قي داخل وخارج المملكة. وقد أكدت أهم نتائج البحث أن /04٠‏ من 
الكستابات التقدية في الصحافة امحلية هي انطباعية» وناتجة عن آراء ذاتية. وأن نسبة إتباع التقاد لطريقة التقد بواسطة القواعد 
وللطريقة السياقية قد كانت بنسبة + 05لا لكل منهما. وأن الطريقة الشكلية في النقد قد ظهرت بنسية 9/0١7‏ 
من خلال ما يدر ج تحتها من أتواع النقد الفتي. بينما لم تظهر الطرق النقدية الأخرى في كتابات النقاد في الصحافة السعودية. 
ويناء على ذلك ققد اقترح الباحث عدد من التوصيات كان من أثمها: أن يزيد اهتمام المؤسسات الصحفية ياصدار الصفحات 
المتخصصة في الفنون التشكيلية بصورة مستمرة ومنتظمة» مع دعوة الكتاب المتخصصين والنقاد الأكادعيين للمساهمة في الكتابة 
التقدية على هذه الصفحات. وأت يتم اختيار النقاد في الصحاقة من خلال معايير مدروسة. وعلى المستوى التعليمي أوصى 
الباحث بأن يعمم تدريس التقد الفتي إلى جاتب مجالات التربية القنية الأخرى في مراحل التعليم المختلفة. وأن يتم اعتماد 
مقررات التقد الفني وتاريخ الفن كمقررات رئيسية في المتطلبات الدراسية لجميع الطلاب الجامعيين» على أن يقوم بتدريس هذه 
المقررات ذوي الاختصاص الدقيق. 


الباحث المشرف عميد الكلية 


الاسم : طارق بن بكر عتمان قواز الاسم: د. خالك أمد مفلح الحمزة الاسم : 5د خعوة بن جع كارو مر 
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دإلى إخواني الأحباء. إلى عائلتي الكرية» إلى 
الأصدقاء في كلمكان. 


ال ملوضوع 


الفصل الأول : خطة البحث 
المقدمة 
مشكلة البحث 
أهمية البحث 
أهداف البحث 
فرضية البحث 
حدود البحث 
مصطلحات البحث 
التصميم الإجرائي للبحث 


الدراسات السابقة والإطار النظري 
ويشمل الفصلين الثاني والثالث 
الفصل الثاي : 
أولاً: الدراسات السابقة 
ثانياً: الإطار النظري 
أمية النقد الفني وأسسه 
الملبحث الأول: أهمية النقد الفني ووظائفه 
-١‏ أثمية النقد الفني في الثقافة 
؟- أهمية النقد الفني في التربية الفنية 
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165 
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الملوضوع 


*- وظائف النقد الفني 
المبحث الثايي: أسس النقد الفني وفلسفته الجمالية 
أولا: أسس النقد الفني 
ثانيا: فلسفة النقد الفني الجمالية 
النظرية الواقعية المحكاة 
النظرية الشكلية 
نظرية المضمون 


الفصل الثالث: تاريخ النقد الفني وطرقه وخطواته 
الملبحث الأول: تاريخ النقد الفني 
النقد الفني عند الحضارات القديمة 
النقد الفني عند المسلمين 
التقد الفني في العصور الوسطى وعصر النهضة 
النقد الفني في القرن الثامن عشر 
النقد الفني الحديث في القرنين التاسع عشر والعشرين 
النقد الفني المعاصر في العالم العربي وفي المملكة 
المبحث الثابي: طرق النقد الفني 
النقد بواسطة القواعد 
الطريقة الاستقرائية 
الطريقة الاستنتاجية 
الطريقة التداخلية 
النقد الانطباعي 
الطريقة الاعتناقية 


الطريقة الظواهرية 


الملوضوع 


النقد الشكلي أو الباطن 
الطريقة الاكتشافية 
الطريقة الوصفية 
النقد السياقي 
النقد القصدي 
يقة النقد المبنية على سيرة حياة الفنان 


المبحث الثالث: خطوات النقد الفني 
-١‏ الوصف 
؟- التحليل 
*- التفسير 
- الحكم 


الفصل الرابع: إجراءات البحث 


وتصنيف الكتابات الفنية في الصحافة السعودية 
منهجية البحث 
العينة 
الجداول والرسوم البيانية 
تصنيفات الكتابات الصحفية الفنية 
تحليل النقد الفني (ما وراء النقد) 
مفاهيم معاصرة في ليل النقد 
مفهوم سبلي 
مفهوم ستيقفدسون 
مفهوم وبتز 


ال موضوع 


مفهوم تشابمان 
مفهوم لاتكفورد 
مفهوم ريساي 
مفهوم بر ادلي 


أداة التحليل 


الفصل الخامس: تحليل مقالات النقد الفنى 
في الصحافة السعودية 

مقدمة 
١-المقالات‏ النقدية في صحيفة البلاد 
؟- المقالات النقدية في صحيفة الجزيرة 
“- المقالات النقدية في صحيفة عكاظ 
5 - المقالات النقدية في صحيقة المدينة (ملحق الأربعاء) 
ه- المقالات النقدية في صحيفة اليوم 


الفصل السادس: تفسيرنتائج البحث وقوصياته ' 


نتائج البحث 
التوصيات 


١6د‎ 


١6أ‎ 
1١ *اه‎ 
١/5 
155 
518 
تن‎ 


نلف 


25235 


ا" 


يحض 
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هرس الخداول 


عنوان الجدول 


نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالأخبار الصحفية الفنية ٠64‏ 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتقارير الصحفية الفنية ل 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتحقيقات الصحفية الفنية ه١١‏ 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالحوارات الصحفية الفنية لحل 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالقضايا الصحقية الفنية لحيل 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتحليلات الصحفية الفنية ١‏ 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتعليقات الفتية الخفيفة 5 
نسبة إهتمام الصحافة السعودية عقالات النقد الفني م١١‏ 
جدول يعثل عناصر معيار برادزلي لتحليل ما وراء النقد ١.‏ 
جدول يمثل عناصر معيار الباحث لتحليل ما وراء النقد الفني حل 
جدول عناصر تحليل ما وراء النقد الفني بعد التحليل خض 
تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بلغة الناقد حلش 
استخدامه للمصطلحات والمفاهيم الفنية 

تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بمهمة الوصف عض 
تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بمهمة التحليل 8 


تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بمهمة التفسير 558 
تكرارات ونسب عناصر العيار فيما يتعلق بمهمة الحكم 
تكرارات ونسب الطرق النقدية المستخدمة في الكتايات 


النقدية قِ الصحاقة السعودية 


فقن 
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عنوان الجدول 
مقالات النقد الفني في صحيفة البلاد 
مقالات النقد الفني في صحيفة الجزيرة 
مقالات النقد الفني في صحيفة عكاظ 
مقالات النقد الفنني في صحيفة المدينة 
مقالات التقد الفني في صحيفة اليوم 
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هرس الرسوم لياحم 
عنوان الشكل 


تكرارات أنواع الكتابات الفنية في صحيفة البلاد حل 
النسبة المئوية لأنواع الكتابات الفنية في صحيفة البلاد ١٠١6‏ 
تكرارات أنواع الكتابات الفنية في صحيقة الجزيرة ١11١‏ 
النسية المئوية لأنواع الكتابات الفنية في صحيفة الجزيرة ١‏ 
تكرارات أنواع الكتابات الفنية في صحيفة عكاظ حال 
النسبة المثوية لأنواع الكتابات الفنية في صحيفة عكاظ ل 
تكرارات أنواع الكتابات الفنية في صحيقة المدينة ملحق ١‏ 
الربعاء 
النسبة المتوية لأنواع الكتابات الفنية في صحيفة المدينة ملحق ١‏ 
الأربعاء 
تكرارات أنواع الكتابات الفنية في صحيفة اليوم ١١7‏ 
الدسية المئوية لأفواع الكتابات الفنية في صحيفة اليوم دل 
النسبة المتوية للأخبار الفنية في الصحافة الحلية ١١‏ 
النسبة المتوية للتقارير الفنية في الصحافة الحلية ١1‏ 
النسبة المئوية للتحقيقات الفنية في الصحافة الحلية ١‏ 
الدسية المئوية للحوارات الفنية في الصحافة الحلية 1١#“‏ 
النسبة المتوية للقضايا الفنية في الصحاقة اخلية ١"‏ 
النسية المئوية للتحليلات الفنية في الصحافة الحلية /١؟ ١‏ 
النسية المتوية للتعليقات الفنية الخفيفة في الصحافة الحلية ١78‏ 
النسبة المئوية للنقد الفني في الصحافة الحلية 1 
متوسط التكرارات لأنواع الكتابات الفنية في الصحافة الحلية ١‏ 
النسبة المئوية المتوسطة لأنواع الكتابات الفنية في الصحافة شن 


المحلية 
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١‏ تكرارات عناصر معيار تحليل النقد الفني 
(وجود أو عدم وجود العنصر في المقال النقدي) 
نض النسبة المئوية لتوجهات النقاد في الصحافة السعودية من 
خلال عناصر المعيار 
وف تكرارات الطرق النقدية المستخدمة في الصحافة السعودية 
ا النسبة المئوية للطرق النقدية في الصحافة السعودية 
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المقدمة 


يعتبر التقد الفني مسسعنتسن عر أحد العناصر المؤثرة في الفنون التشكيلية, 
والتربية الفنية» وهو يهتم بالحديث أو الكتابة عن الفنون, من خلال وصفها وتفسيرها 
وتحليلها وتقييمهاء وذلك بغرض توضيحها وتقريبها إلى الجمهور المتلقي للفن بواسطة 
وسائل الإعلام المتوفرة ومنها الصحافة. وتقوم الصحافة السعودية بنشر صفحات فنية 
متخصصة يرجى متها أن تعمل على إشاعة الذوق الفني ونشر الوعي بالفنون 
التشكيلية بين المواطنين. ويسد نشر هذه الصفحات الفنية وما تحتويه من كتابات» 
الفراغ الناتج عن عدم وجود دوريات متخصصة في الفن التشكيلي السعودي. ولكن 
يندر وجود النقاد المتخصصين الذين يكتبون عن الفنون التشكيلية. ويقوم بالكتابة 
النقدية عن الفنون التشكيلية في الصحافة السعودية وخصوصاً في هذه الصفحات 
الفنية مجموعة من الكتاب والفنانين وهواة الفن التشكيليء الذين يسدون بعملهم هذا 
النقص وبجلأون الفراغ ويساهمون في دفع وتشجيع الحركة التشكيلية السعودية. 


وتعتبر الكتابة النقدية في الصحافة مهمة صعية, إذ ينبغي أن يتحلى كاتب 
المقال النقدي بقدر عال من المعرفة في مجالات عدة مثل: تاريخ النقد الفني» وتاريخ 
الفن, وعلم الجمال» وأن يكون مطلعاً ومتواصلاً مع المنجزات الفنية المعاصرة محلياً 
وعالمياً وأن يتعرف على كل جديد في الخامات والممارسات الفنية والتطورات 
الخاصلة في امجالات الفكرية الأخرى. وأن يكون كذلك قادراً على صياغة أفكاره 


بلغة أدبية رفيعة. هذا بالإضافة إلى درايته بالنقد الفني. ومفهومه. وقواعده. ومناهجه. 
وأصوله. وخطواته. ووظائفه. ودوره في المجتمع. إن امتلاك الناقد لكل هذه المقومات, 
بالإضافة إلى مواظيته على زيارة المعارض التشكيلية والمتاحف. يمكنه من تحليل 
ووصف وتفسير الأعمال الفنية ومن ثم إصدار أحكام على قيمتهاء الأمر الذي يجعل 
قارئ المقال النقدي أكثر قدرة على فهم العمل الفني وأكثر إدراكاً لقيمته. 


ويتضمن النقد الفني كما يراه دويس (1998 وا(مه2) الوصف (ومنطفكي»0)» 
والتفسير (عسناءءمعامل» والتقييم (عسنادسله:8). و السظير (عسنسترمء) حول 
فلسفة العمل الفني» بغرض زيادة فهم وتقدير الفن ودوره في المجتمع. كما يشمل 
النقد الفني إستعمال العبارات اللغوية والأفكار الذاتية للكتابة والتحدث عن الفن... 
وتكون نظرة النقاد إلى الأعمال الفنية من واقع تفاعلهم معهاء الأمر الذي يجعلهم 
يسألون أسئلة أساسية حول " ماهية العمل الفني (إدراك ووصف قسه «منامععمعءم 
دسوناطتنوء2): ومعتاه (تحليل وتفسير صونهاء«معغسآ1 قسد وزووتدص4) والقيمة التي 
يستحقها (إصدار الحكم +معصولس3). ثم يناقشون طبيعة الفن (التنظير ورمءط])." 
ويعرض النقاد وجهات نظر متنوعة وواسعة النطاق حول وظيقة النقد الفني ومن أبرز 
هؤلاء أستاذ الفن هاري برودي ترفسهء8 رمه الذي يلخص هذه الأغراض بقوله: 
'يوضح النقد الفني أسباب إعجابنا بالعمل الفني." (عن 1998 وطاو ص 8”). 


أما يمنسي )١991/(‏ فيرى أن " النقد الفني هو التذوق (دمغمءءمممم غبده) 
في أعلى مستوياته." (ص7١)‏ ويتحدث عن دور الناقد في تحديد أسلوبه النقدي بأنه 
في هذا المجال " يربط بين المدارس والتيارات ويحدد المصادر والأصول ويعين خصائص 
كل إتجاه ويقارنه بالواقع أو بالقواعد الكلاسيكية أو بالفلسفات الشائعة." ويرى أيضاً 
أن للناقد دور ثانياً يتلخص في أنه "دور تاريخي فهو يسترجع الاتجاهات والطرز 
ويتحدث عن تأثير الفن من حضارة ما على فن حضارة أخرى.' أما الدور النالث فهو 


"دور إرشادي ليس كون الناقد معلما ولكن في بعض المراحل يكون للناقد دور في 
تغذية إتجاه فني معين وتوجيهه وتشجيعه." (ص5١)‏ 


وتؤكد ستولنيتز )١940(‏ أن " الناقد الفني هو من يحاول تفسير وتوضيح 
العمل الفني, فقد يفسر معان الرمز أو قد يتتبع البناء التشكيلي للعمل ويكشف عن 
دلالته التعبيرية وقد يصف من خلال ما تذوقه في العمل, التأثير الذي ينبغي أن يكون 
هذا العمل على المشاهد." وترى أن من أهم أغراض النقد. إيضاح العمل الفني 
ليفهمه الآخرين. (ص/5517) 


إن نشأة النقد الفني بمفهومه الحديث في الغرب لم تكن في اكاديميات الفنون, 
كما نشأ تاريخ الفن» بل كانت بدايته في الصحافة ووسائل الإعلام, التي كانت تقدم 
الأعمال الفنية إلى الجمهور. ويقوم نقاد متخصصون بتفسير تلك الأعمال ووصفها 
وتقييمها وعمل المراجعات النظرية الفلسفية لما. ولقد زادت الحاجة إلى النقد الفني في 
ظل التغيرات الخاصلة في المدارس الفنية الحديثة, وما صاحيها من غموض وتعقيد في 
بعض مفاهيمها وفلسفاهًا. إذ لم تعد الأعمال الفنية تحاكي الصورة الواقعية كما كانت 
سابقاً نما أدى إلى أن يلعب النقاد دور مهما في مساعدة الناس لتحسين معرفتهم 
وفهمهم للفن المعاصر وجعلهم يتمكنون من تذوق الفن بصورة أحسن. 


(32 م ,1995 عططه2) 


وني الحركة الثقافية الفنية السعودية لم يكن النقد الفني موضع إهتمام الصحافة 
السعودية. التي لم يتجاوز عمرها الأربعين سنة, إلا خلال السنوات القليلة الأخيرة. 
حيث كانت الصحافة السعودية تم فقط بنشر الأخبار حول إفتتاح المعارض الفنية 
من قبل شخصيات مهمة في المجتمع. وكان يقوم بكتابة هذه الأخبار مجموعة من 
الصحفيين العرب المتعاقدين مع المؤسسات الصحفية. وكانت هذه الصحف تقبل 


مشاركات بعض الفنانين ومعلمي التربية الفنية بنصوص عن الفن والقضايا الفنية ما 
زاد في إهتمام هذه الصحف بالفنون التشكيلية والكتابة عنها. 


ويظهر اهتمام الصحف السعودية الآن بالفنون التشكيلية في ما يدشر من 
صفحات متخصصة أسبوعية داخل أعدادها أو ضمن ملحق خاص, وتقدم هذه 
الصفحات أخبارا. وتقاريرء وتحقيقات عن الفنون التشكيلية؛ بالإضافة إلى حوارات 
مع الفناتين» ومقالات متنوعة حول قضايا فنية محلية وعالمية» ومقالات في النقد الفني. 
هذه الصحف هي: -١‏ صحيفة البلاد. 17- صحيفة الجزيرة, - صحيفة عكاظ, 


© - صحيفة المدينة» ه- صحيفة اليوم. 


ورغم اهتمام الصحافة اليومية, وهي الأكثر اتتشاراً بين المواطنين السعوديين. 
بالكتابة عن الفنون التشكيلية والنقد الفني, إلا أن كثيراً من الفنانين والمتابعين للحركة 
التشكيلية يرون أنه لا وجود للنقد الفني الجاد في هذه الصفحات التشكيلية (زربان 
.)١1554‏ ويبدون إسستياءهم من ابتعاد الكتاب الأكاديميين عن النقد الفني (ذربات 
2.8 حيث يتجه بعض الكتاب إلى التجريح وإظهار العيوب في أعمال وتوجهات 
الفنانين ويكتبون عن أعمالهم الفنية بدون موضوعية أو ثقافة فنية (منشي .)١599‏ 
كما ويتجه البعض إلى كتابة تتصف بالسذاجة والسطحية التي يمكن وصفها بها دون 
المستوى الذي يفترض أن يكون عليه النقد الفني (زربات .)١351/‏ ويرى الباحث أن 
ندرة الكتاب المتخصصين في مجال النقدالفني في المملكة هي التي أدت إلى كل ذلك. 


ويكنر الجدل بين الفنانين والأكاديميين حول هذه المشكلة ثما يدعو إلى إجراء 
دراسة علمية تقوم على أساس نظري وتحليلي ( أو ما يعرف بما وراء النقد أو نقد 
النقد الفني كط ونوولدسى لمنانعمء31)» حيث أن مواقف البعض قد تكون 
ناتجة عن عدم فهم ودراية لوظيفة النقد الفني» أو عدم اقتناع بضرورته وأهميته. 


08 كلذ الى 07 


يقوم ما يمكن أن نعتبره شكلا من أشكال النقد الفني في الصحافة امحلية» على 
إسهامات من كتاب» وصحفيين» وفنانين» وهواة فن. ويتضح لنا من خلال ما سبق أن 
الجدل في الساحة التشكيلية بين الفنانين والكتاب والأكاديميين» يتركز حول الطرق 
والأساليب المعاصرة في النقد الفني» وعدم وضوح المنهج المتبع في النقد المنشور ني 
الصحافة اخلية, والخلفية الفكرية, والمفاهيم الفلسفية, التي يستند عليها هذا النقد. 


وتكمن مشكلة البحث في اختلاط مفاهيم النقد الفني في الصحافة الحلية 
وظهور كتابات متفاوتة في مستوياقاء ومضطربة في توجهاقا. لذلك سوف يقوم 
الباحث بدراسة تحليلية لعينة من المقالات النقدية للتعرف على مدى توفر الجانب 
العلمي المنهجي للتقد الفني المعاصر في هذه المقالات. وسيتم هذا التحليل بعد ان يقوم 
الباحسث بدراسة النظريات والطرق النقدية المعاصرة واتباع أداة تحليل الختوى التي 
يراها مناسبة لذلك الغرض. 


وبعبارة أخرى يهتم هذا البحث بدراسة وتحليل ما يكتب من نقد فني معاصر 
في الصحافة السعودية, حيث يحاول الباحث تصنيف الكتابات الفنية المنشورة في 
الصفحات التشكيلية في بعض الصحف اليومية الحلية» وتقديم دراسة إحصائية لها 
بغرض تحديد مقالات النقد الفني بصورة دقيقة. ثم يستخدم الباحث بعد ذلك المنهج 
الوصفي وتحليل اغتوى بغرض التعرف على المستوى الحقيقي لهذه الكتابات النقدية 
وتوجهامًا المختلفة, للتعرف على طبيعة التوجه الحاصل يما محلياً ومدى ارتكازها على 
أسس من النظريات وامعايير المعاصرة في الكتابة النقدية الصحفية. ويكون ذلك من 


خلال معيار النقد أو ما يطلق عليه ما وراء النقد أو نقد النقد الفني. والمترجم عن 


اللغة الإنجلير ية بالعبارة: ج00010وطا»ء11 وزو جلهصة لمعناتن 1112 


أشمية البحث 


تتضح أمية البحث في النقاط التالية: 
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بسبب التغير الحضاري السريع في المملكة وما يشهده الفن المعاصر من 
تغير في المفاهيم في جوانبه المختلفة والحاجة إلى معرفة الأسس النظرية لهذه 
التغيرات, يهدف هذا البحث إلى رصد طبيعة الوضع الراهن ومفهوم النقد 
الفني المعاصر في المملكة. 

يساعد هذا البحث المهتمين بالكتابات الفنية على فهم أهم النظريات 
المعاصرة في النقد الفني. ومعاييره وخطواته وطرقه. 

توضيح دور النقد الفني في الإعلام الصحفي وضرورته. وأهميته, خصوصاً 
في ظل عدم وجود دورية متخصصة في الفنون التشكيلية محلياًء وندرة مثل 
هذه الدوريات وعدم انتشارها عربياً. 

تقديم إحصائية لأنواع الكتابات الفنية في كل صحيفة من الصحف التي 
تناونها البحثء الأمر الذي يساعد تلك الصحف على تقييم دورها في 
مجال الفنون التشكيلية وتطويره. 

يكن أن يمثل هذا البحث مرجعاً معرفياً لكل المهتمين بالفنون التشكيلية, 
من فنانين» وكتاب مقالات فنية» ومدرسي مادة التربية الفنية» ومتذوقي 
الفنون التشكيلية. 

وتتأكد أ*مية هذا البحث بما يمكن أن يتوصل إليه من نتائج حول ما 
يكتب في الصفحات الفنية, وتقيبم أثره على الحركة التشكيلية احلية. 


أهداف البحث 


يهدف هذا البحث إلى ما يلي: 

-١‏ إخضاع المقالات التقدية لأداة التحليل الوصفيء التي سوف يضعها 
الباحث لتحليل المختوى, ولإثبات مدى جدية تلك المقالات وتوجهاتها 
وعلاقتها بالنقد الفني المعاصر. 

؟5- الاستفادة من نظريات النقد الفني المعاصر وأنواعه وطرقه وخطواته في 
وضع معيار لتقييم وتحليل الكتابات النقدية في صحافتنا الخلية بغرض فهم 
طبيعتها والتمييز بينها وبين الكتابات الفنية المختلفة الأخرى. 

0-1 معرفة مدى وانتشار المقالة النقدية من بين أنواع الكتابات الفنية الأخرى 
في الصحافة اخلية. 

#- تصنيف الكتابات في الصفحات الفنية, بناء على التصنيف المتعارف عليه 
للكتابات الصحفية, وذلك لتحديد حجم مقالات النتقد الفني التي يهتم جما 


هذا البحث. 
فرضية البحث 
يحدد الياحث الفرضية التالية للبحث: 


4 يعكن تقييم الكتابات النقدية في الصحافة السعودية من حيث مستوياهًا 
الفكرية ودرجة اعتمادها على توجهات نظرية معاصرة. من خلال التبوصل 
إلى معيار لتحليل المقالات النقدية. 


حدود البحث 


تشمل هذه الدراسة الصحف اليومية الحلية الصادرة باللغة العربية في المملكة 
والتي تم بتخصيص صفحة فنية تشكيلية أسبوعية من صفحاهًا أو حيز ضمن ملحقها 
الأسبوعي, وهذه الصحف هي : البلاد, الجزيرة, عكاظء المدينة» واليوم. ولقد تم 
استنثناء صحيفتي الرياضء, والندوة, لأنهما لا تخصصان صفحة أسبوعية للفن 
التشكيلي وإنما تدشران المادة الفنية ضمن الصفحة الثقافية الشاملة لكل الفنون. 


كما حدد الباحث دراسته لمقالات النقد الفني في الصحافة امحلية التي نشرت 
على مدار عام 47١‏ ١هجري.‏ وقد حدد الباحث هذه الفترة الزمنية لتمثل الوضع 
الراهن للنقد الفني في الصحافة اخلية» ولما شهدته الساحة التشكيلية من اهتمام بالفن 


التشكيلي والنقد الفني الصحفي خلال هذا العام. 


ويسعى الباحث إلى التعرف على الطبيعة الراهنة والوضع الحالي للنقد الفني في 
المفحات المتخصصة في الفنون التشكيلية في الصحافة الحلية. وسوف يتم إختيار 
الأعداد التي تحتوي على الصفحات الفنية الأسبوعية من الصحف الحلية المحددة. ثم 
تصنف المقالات الفنية في الصفحات التشكيلية للعمييز بينها وتحديد المقالات النقدية 
منها. ثم يتم اختيار عينة عشوائية من مقالات النقد الفني وإجراء التحليل الوصفي 
وفق معيار تحليل ما وراء النقد الذي يضعه الباحث ويطوره وفقاً لقترحات مجموعة 
من الخبراء ليناسب الغرض المرجو منه في التوصل لنتائج البحث. 


مصطلحات البحث 


الصحافة الفنية ( مونلهسد30 ».خ ): وهي فن الكتابة الصحفية في مجال 
الفنون بشكل عام ومنها ما يتعلق بجانب الفنون التشكيلية» ويكون إهتمامها منصياً 
على نشر الأخبار, والتقارير. والتحقيقات, والحوارات الصحفية الفنية. وقتم أيضاً 
بنشر مقالات تتناول موضوعات وقضايا فنية بالإضافة إلى مقالات تحليلية للأعمال 
الفنية التشكيلية العلمية ومقالات النقد الفني للأعمال التشكيلية والمعارض المعاصرة. 
ويشير إليها الباحث أحيانا بالصحافة التشكيلية المحلية. 
الصفحات التشكيلية ( عوط عن ): هي الصفحات التي تخصصها الصحف الخحلية 
لنشر وتقديم الكتابات الفنية المتنوعة سواء أكانت أخباراً أو تقارير أو مقالات تحليلية 
ونقدية. 
أنواع الكتابات الفنية ( ومناتد» +رخ 4ه 5م70 ): وهي الكتابات الفنية التي سوف 
يقوم الباحث يتصنيفها ودراستها إحصائيا في هذا البحث وهي عبارة عن كتابات 
صحفية فنية قد تتساول: الخبر الفني, التقرير الفني» التحقيق الفني, الحوار الفني» 
القضايا الفنية, التحليل الفني, النقد الفني أو التعليقات الخفيفة. 
المقال الصحنفي الفني ( عءن»رج رخ ): هو أحد أنواع الكتابة الصحفية: يعبر فيها 
بعض كتاب الفنون التشكيلية» والنقادء واخللين عن آرائهم حول الأحداث الفنية 
والمعارض المقامة والقضايا التي تشغل الفنانين والمهتمين بالفن التشكيليء» سواء 
اخخلية منها أو العالمية. ويشرح المقال الصحفي ويفسر الموضوع المطروح ويعلق على 
القضايا ويكشف الأبعاد ودلالتها ليعيها القارئ. ويعسم المقال الصحفي الفني 
باستخدام المصطلحات الفنية والتعبيرات الجمالية ذات العلاقة الوطيدة بالحياة العامة. 
وللمقال الصحفي عدة صور منها: 


-١‏ العامودا لصحفي الفني ( مسيله© +:ى ): هو مساحة من الصحيفة عبارة 
عن عامود يخصص له مكان ثابت في الصفحة الفنية, للكتابة عن الفنون 
التشكيلية» ويكون الكاتب في هذا العامود أحد الكتاب الفنيين البارزين. 

؟5- مقال التقد الفني ( 21# امعان ): هو الذي يقوم على وصف 
وتفسير وتحليل وتقييم الإنتاج الفني وذلك من أجل توعية القارئ بأهمية 

ظ الأعمال الفنية والفنون التشكيلية» ويساعده في حسن اختيار ما يستمتع به 

من الإنتاج الفبي الدائم التدفق» سواءاً أكان محلياً أو عالمياً (أبو زيد 

. ويكون غرضه الكتابة عن الأعمال الفنية المعاصرة, والتعريف 

١‏ ظ بالفنانين المعاصرين» ونقد اعمالهم الفنية ومعارضهم. ويتناول أيضاً 

الاتجاعات الفنية والقضايا في الفن التشكيلي المعاصر. 


( سسحتت عنادتلدوييوق ): يعرف التقد الفني في الموسوعة 


البريطانية على الانتعرنت ( 2001 ,سدمء.عءنصسعات8 .وم ) بأنه هو الوصف والتفسير 
والتقييم للعمل الفني حيث يهتم النقد الفني بالحكم على القيمة الجمالية والجودة في 
الانتاج الفني مثل التصوير والئحت والرسم والتصميم. وبمكن أن يعرف الباحث 
النقد الفني الصحفي أجرائياً بأنه نوع من الكتابة الصحفية التي قتم بوصف وتحليل 
وتفسير وتقييم الفنون التشكيلية والأعمال الفنية لتقريبها وتوضيحها للقراء في 
الصحف اليومية اخلية. 

النقد الفني العلمي المعاصر ( سدوك)3©_برتبداد5 ): ويعرف قلدمان النقد الفني 
العلمي (عن حداد 99١م)‏ بأنه " هو نتاج تام التطور لدراسة طويلة, متخصصة. 
وحساسية نقدية مصقولة. وظيفته توفير ذلك النوع من التحليلء والتأويل؛ والتقويم. 
الذي يجعل التجرد ( عدم التحيز ) العلمي تمكناً. " (ص )0١‏ ويحتاج هذا النوع من 


النقد إلى فترة طويلة لتحقيقه. الأمر الذي يمكن النقاد الأكادعيز بن ان يصدروا 
رويك رمه لش عام 
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أحكاماً على الفن الجاد المعاصر, لأهم تزودوا بحماية التحصيل الأكاديمي والبحث عن 
الحقيقة النزيهة. 

نقدالنقدالفن أو ١‏ تحليل ما وراء النقد الفنى ) ( وزوولدسصى4 لدعناتن 1115 
20157 ): يعرف ديكي ( عند 1988 7184424 ) تحليل ما وراء النقد بأنه 
"نشاط فلسفي يعتمد على تحليل وتوضيح المفاهيم الرئيسية التي يستخدمها النقاد عند 
وصفهم أو تفسيرهم أو تقييمهم للأعمال الفنية." ويتضمن تحليل ما وراء النقد على 
ثلاثة ميادين هي: فلسفة الجمالء وفلسفة النقد, وفلسفة الفن, مرتكزاً على الفلسفة 
العامة والفكر النقدي السائد. (ص 7١7‏ ) 


أما سوريش رافال [521/2 طاد5عرن5 ( عند 1988 0) فيقدم تحليل ما 
وراء التقد بناء على دراسة المفاهيم والمصطلحات النقدية ومواضعها داخل النقد 
لاختبارها من ناحية الضعف الداخلي وصعوبتها ما يجعلنا قادرين على إحراز تفهم 
شامل ومناسب لفهوم النقد. وقد حقق رافال ذلك بدراسة مفصلة للعديد من 
النظريات النقدية ( كنظرية كانت , ونظرية هيجل ) وقد تمكن من مناقشة مسائل 
فنية مختلفة كمسألة الاستفسار المنطقي في النقد والتراع بين التقد والنقد العلمي 
والتصنيف في النقد. وقد أكد " أن ما وراء النقد يتعلق بالنقد والنظريات 
النقدية." ص5 7) ووفقاً لذلك فإن ما وراء النقد هو: التحليل الوصفي لمفاهيم 
النقد بالإضافة إلى أنه تحليل فلسفي لمشاكل النقد أو مشاكل النظرية النقدية أو 
كلاهما معاً ... " وأن هدفه هو أن يخول لنا أن نفهم أسس التقد الفني كطريقة 
موازية لطرق النقد الأخرى " رص 750). 


ونفهم من ذلك أن نقد النقد الفني أو ( تحليل ما وراء النقد ) يركز على 
المفاهيم والمصطلحات الخاصة بالناقد وكيفية استخدامه لها في مواضعها المناسبة 


ليعبر بواسطتها فلسفياً وفكرياً عن تفهمه لأبعاد التقد الفني وتحليل الأعمال الفنية. 


١؟‎ 


اشتملت إجراءات الدراسة في الفصل الرابع من هذا البحث على التالي: 
منهج البحث: حيث يستخدم الباحث المنهج الوصفي وتحليل الختوى الذي يلائم 
طبيعة الدراسة. 
الدراسة الإحصائية: حيث يقوم الباحث بجمع الأعداد الحتوية على الصفحات 
الففية التشكيلية في المصحف الخلية خلال عام ١هجري.‏ ثم يقوم الباحث 
بتصنيف الكتابات الصحفية في الصفحات التشكيلية المنشورة في الصحف الخلية إلى 
فئات وتفصيلها إحصائياً وفق التصنيف المتعارف عليه صحفياًء وتحديد مقدار ونسبة 
مقالات التقد الفني في الصحافة الحلية مقارنة بغيرها من أتواع الكتابة الفنية. يتم ذلك 
بغرض تمييزها عن بعضها البعض والاختيار العشوائي من مقالات النقد الفني 
لإخضاعها لأداة تحليل المحتوى التي وضعها الباحث بمدف تحليل محتوى المقالة النقدية 
الصحفية. 
عينة البحث: حيث تكون عينة الدراسة عينة عشوائية مختارة من مقاللات النقد 
الفني التي نشرت وتم جمعها من خلال التصنيف الذي قام به الباحث. 
أداة الدراسة ( أداة ليل الحتوى ): حيث قام الباحث بتصميم أداة التحليل 
المناسية ليتمكن من تحليل محتوى مقالات النقد الفني في الصفحات التشكيلية المحلية 
بناء على نظريات النقد الفني وطرقه وخخطواته. 
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الدراسات السابقة والإطار النظري 
ويشمل الفصلين الثابئ والثالث 


الفصل الثابئن 
أولا: الدراسات السابقة 


ثانيا: الإطار النظري 
أهمية النقد الفني وأسسه 


أحمية النقد الفني ووظائفه 


المبحث الثاائ 
أسس النقد الفني وفلء ويد اججمالية 


الفصل الثابئ 
أولا: الدراسات السابقة 


ل ييجد الباحث أي دراسات سابقة محلية أو عربية لما علاقة مباشرة موضوع 
البحث,. وذلك حسب إفادة معهد البحوث والدراسات الإسلامية وإحياء التراث 
الإسلامي بجامعة أم القرى. وكذلك إفادة مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات 
الإسلامية بالرياض. ولكن هناك مجموعة من الأبحاث التي أجريت وكانت تتعلق بالنقد 
الفني» وتحليل النقد الصحفي, وما وراء التقد. والتقد الفني في التربية الفنية» ويستفيد 
الباحث من بعض هذه الأبحاث كما يلي: 


-١‏ دراسة حداد, "النقد الفني الأردن المعاصر تحليل منهجي للممارسات النقدية" 
(220020 958/4 ١م(‏ حخحث دكتوراه, غير منشورء من جامعة ولاية أوهايو 
بالولايات المتحدة الأمريكية, باللغة الإنجليزية., وعنوانه: 


01 كنس ولمسخة لمعنع010ل0طاء11 خخ ددن تن أمخ كنة “رسع غم0) سحتصعل 0ك عبط 
ال نا وه لانت اراق 


يحلل هذا البحث مجموعة من مقالات النقد الفني المنشورة في بعض الصحف 
الأردنية, لتقيبم الممارسات النقدية عند بعض كتاب النقد الفني الأردنيين. وقد إتبع 
الباحث منهجية علمية تقوم على تحليل ونقد النقد الفني أو ما يعرف بمنهج ما وراء 
النقد. وكان المحدف من هذه الدراسة هو تقييم تلك الكتابات النقدية التي يكتبها 
بعض التقاد الأردنيين واختبار أهليتهم لممارسة النقد الفني. وكان أسلوب الباحث 
يقوم على تحليل مقالاتهم والاطلاع على مؤهلاتهم العلمية. وطرح التساؤلات التالية 


١ 


حول كتاباقم: -١‏ كيف تناول هؤلاء الكتاب الأعمال الفنية في نقدهم؟ ... 
19- هل اعتمدوا على منهجية علمية في ممارستهم للنقد الفني؟ ... «- وهل عكست 
كتاباتهم أي خلط في مفهوم النقد الفني؟. 


وقد أسفرت نتائج البحث عن عدم اتباع النقاد الأردنيين لمنهجية محددة في 
تمارستهم الكتابة النقدية. وكان تناوهم لنقد الأعمال الفنية يقوم على الوصف 
الظاهفري فقط. وتنطلق تفسيراهم من وجهة نظرهم الخاصة دون الالتفات إلى 
وجهات تظر الفنانين. أما في ما يختص بأحكامهم التي يطلقوفها على الأعمال الفنية 
فكانت تتننسبع من الجواتب الاجتماعية والفنية بالإضافة إلى الأحكام الشخصية. 
ويستفيد البحث الخالي من هذه الدراسة في التعرف على أحد الطرق المتبعة في تحليل 
كتابات النقد الفني في الصحافة» ولا يشترط أن يتم تبني نفس الأسلوب المتبع في 
التحليل في هذا البحث. 


؟5- دراسة كرومرء "“تاريخ, نظرية, وممارسة النقد الفني في التربية الفنية" 
(1990 »©0:ه62) وهو بحث منشور بواسطة الجمعية الوطنية للتربية الفنية, في 
ولاية فرجينياء الولايات المتحدة الأمريكية, يعنوان: 

لمع ]1 مخ صا سك اتن ارخ ,0 ععتاعورط لسع رجرمعط؟ رجرمؤوتكم1 


ويتناول هذا البحث تاريخ ونظريات وبعض طرق تدريس التقد الفني» وهو يمثل 
مرجع مهم للإلمام بخلفيات تطور النقد الفني وتعليمه في الغرب ويستفيد هذا البحث 
من هذه الدراسة في الإطار النظري وتاريخ النقد الفني. 


*- دراسة أحمد المعاد الغامدي ,)١999(‏ بحث ماجستير غير منشور من جامعة 
أم القرىء قسم التربية الفنية» بعنوان : "دور النقد والتذوق الفنى في إغاء 


١ك‎ 


التقافة الفنية ضمن دروس التربية الفنية في مدارس التعليم العام في المرحلة 
المتوسطة. " 


ويتناول هذا البحث أهمية الثقافة الفنية من وجهة نظر معلمي ومشرفي التربية 
الفنية في كل من مكة وجدة والطائف» بالنسبة لطللاب المرحلة المتوسطة. ويطرح 


التساؤلات التالية: ما هي أهمية إنماء الثقافة الفنية لتلاميذ المرحلة المتوسطة في . 


ضوء مناهج التربية الفنية المعاصرة ؟. وإلى أي مدى يتم تحقيق هذه الأهداف, وما 
هي مصادرها ؟. وما هي أسس اختيار الوسائل التعليمية التي تساعد المعلم في 
مجال التقد والعذوق في المرحلة المتوسطة ؟ 


وقد كانت نتائج البحث تؤكد قدم محتوى المنهج المعمول به حالياً. وعدم 
وجود إهتمام بالتربية الفنية والثقافة الفنية من قبل الأسرة والمجتمع وإدارة المدرسة 
والمعلم والتلميذ. ووجود معوقات تحول دون قيام المعلم بتنقيف التلاميذ فنياً 
وعدم وجود وسائل تعليمية مناسبة لتحقيق ذلك الحدف. وسوف يستفيد هذا 
البحث من هذه الدراسة في تبني طريقة هدفها نشر الثقافة الفنية في اجتمع وعند 
معلمي وتلاميذ التربية الفنية» عن طريق النقد الفني في الصحافة الحلية. وعن 
طريق مادة التربية الفنية. 


- مجموعة من الباحثين, ترجمة زياد سالم حداد 491١م‏ ) وهي عبارة عن 
مجموعة أبحاث لباحثين غربيين في مجالات النقد الفني والتربية الفنية, في 
مصادر متنوعة»مترجمة من اللغة الانجليزية إلى اللغة العربية بتصرف وهي 
بعنوان: أبحاث في النقد الفني. 


لقد خصص الجزء الأول من هذا الكتاب للحديث عن أهمية التقد الفنى في 
التربية الفنية. وتحدث في الجزء الثاني عن نظريات النقد الفني ومبادئه وأنواعه. أما 


١ 


الجزء الثالث فتحدث فيه عن طرق النقد الفني. وفي الجرء الرابع قدم دراسات 
تحليلية لطرق النقد الفني. ويستفيد البحث الخالي من هذه المجموعة من الأبحاث في 
ما تقدمه من إطار نظري حول النقد الفنى المعاصر. 


ويحاول الباحث فيما يلي من فصول. مناقشة أثمية النقد الفني ووظائفه. تم 
تقديم نبذة في تاريخ النقد الفني وتطور مفهومه. وطرق النقد الفني المعاصر وأنواعه , 
وخطواته. ويتم ذلك بغرض الوصول إلى طريقة تسهل عملية تحليل المقالات النقدية 
في الصحافة اخلية. 


1/8 


المبحث الأول: أهمية النقد الفني ووظائفه 


9- أهمية النقد الفني في فى ثقافة ١‏ اجتمع 


يكتسب النقد الفني أهميته من خلال الأدوار التي يقوم يماء ويؤثر بواسطتها في 
الفنون التشكيلية, التي تعتبر جزءاً من ثقافة امجتمع. قفي الفنون التشكيلية يتخذ النقد 
الفني من وسائل الإعلام العامة 323 و0135 مثل الصحافة والقنوات التلفزيونية, 
أدات للوصول إلى هدف معين ألا وهو الرقي بالذوق العام في امجتمع من خلال شرح 
وتفسير القيم الفنية في الإنتاج الفني. ويقدم النقد الفني النصائح للفنانين حول الكيفية 
التي يجب أن ينتج بما العمل الفني, متأثرا بوجهة نظر المجتمع تجاه الإنتاج الفني 
المعاصر. وكذلك يقف النقد الفني في مواجهة التيارات الفكرية المتعارضة مع قيم 
امجتمع الخاصة, سواء أكان ذلك في الإعلام أو في التربية الفنية. 


وترتبط الفنون التشكيلية بعلاقة وطيدة بالجتمع الذي أنتجت فيهء وهي نشاط 
إنسان تقوم به فئة معينة من اجتمع, هم الفنانون الذين يتفاعلون مع بيئتهم ومجتمعهم 
ليتقلوا صوراً صادقة تعكس حالة الحياة والمجتمع الذي يعيشون فيه. ويقوم ازدهار 
الفنون التشكيلية على التفاعل المتبادل بين ثلاثة عناصر, تحددها البيطار (/19591) 
في: إبداعات الفنانين (اللإتتاج الفني) والنقد الفني, بالإضافة إلى منظومة العلوم 
والثقافة والتراث والتي تشكل الذوق العام في المجتمع. وتؤثر هذه العناصر في الحركة 
العشكيلية وبالتالي في التقد الفني. حيث أن التفاعل بين هذه العناصر يتم في حركة 
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ديناميكية متبادلة, ففي دائرة الفنون التشكيلية؛ لا وجود لأحد هذه العناصر في غياب 
العناصر الأخرى, فكل عنصر من هذه العناصر يؤثر في الآخر. (ص8) 


وهناك أدوار عديدة للنقد الفني منها الرقي بالذوق العام في اجتمع, وتوجيه 
الفن والفنانين وتقييم أعمالهم, ونقل صور الفكر والثقافة والتراث الفني. وللنقد دور 
مهم في التربية الفنية» وفي مواجهة التيارات الفكرية المخالفة لثقافتنا الإسلامية. ومن 
المأمول أن يكون الفن في خدمة امجتمعات. فنجد أفلاطون م0:جاط, صاحب المبداً 
المثالي» في القرن الخامس قبل الميلاد (عند 1994 83606) يؤكد على أثر الفن على 
السلوك الاجتماعي. وهو يرى أن يستبعد الفن الذي يؤدي إلى سلوك غير مرغوب في 
امجتمع. وأن يستخدم الفن الذي يؤدي إلى سلوكيات محمودة في خدمة امجتمعات. 
(ص» )١٠١‏ ويؤيد هذا الرأي المفكر الروسي ليو توليستوي بإه701540 معاء وهو من 
أبرز مفكري القرن السابع عشرء (104م ,1994 82084) فالفن من وجهة نظره هو 
قوة يجب أن تنتج أعلى مستويات السلوك الأخلاقي. ويعتبر الباحث أن أهم ما يميز 
الفنون عبر التاريخ هو دورها الاجتماعي الذي أثرت من خلاله على حياة الأفراد 
والجماعات. وقد كان النقد في شتى صوره يتعامل مع الفنون من منظور اجتماعي 
ونفعي ومن خلال الإرضاء الجمالي. 


يحلل النقد الفني ويفسر الأعمال الفنية للرقي بالذوق العام في امجتمع, وتتأكد 
أثميته بصفته عنصراً فاعلاً في الحركة التشكيلية بشكل خاص وف المجتمع وفي الحركة 
النقافية والفكرية بشكل عام من خلال الوظائف والأدوار التي يقوم يما في الحياة 
المعاصرة. حيث أصبحت للنقد الفني وظيفتان من وجهة نظر البيطار :)١39291/(‏ 
الوظيفة الأولى "مباشرة تنطلق باسم امجتمع والجمهور إلى الفن» لتهديه (أي الفن) نحو 
منظومة القيم والتوجهات التي تميز يها هذا المجتمع أو يطمح إليها." أما الوظيفة الثانية 
فهي معكوسة أي "تنطلق من الفن إلى امجتمع, مهمتها تقديم وتفسير القيم المبتكرة 


والجديهة التي يطرحها الفنانون في أعمالهم." (ص١١)‏ وبذلك يكون النقد الفني في 
قيامه بدوره هذاء مركزاً للوصل بين الفن والذوق العام في امجتمع ومنظماً للحوار 
بينهماء ويذلك يمثل النقد الفني صوت امجتمع والجمهورء وصوت الفن والفنانين في 
نفس الوقت. 


ويتضمن النقد الفني عملية تقييم للأعمال الفنية» فهو رد فعل مدروس من قبل 
الناقد نحو العمل الفني. والناقد هو ذلك الشخص الذي يكتب أو يتحدث عن 
انطباعاته حول إنتاج الفناتين. ولا يعني ذلك أن النقد هو محاولة استخراج العيوب» 
بل يعني أن يقوم الناقد بتفحص الأعمال الفنية تفحصاً دقيقاً مبنياً على قدراته الخاصة, 
وخبراته الفنية, وما يتمتع به من ثقافة عامة, ليقدم تلك الأعمال إلى جمهور المتلقين 
بصورة مكتوبة أو منطوقة» وليساعدهم على إدراك خصائص وأبعاد ومضامين هذه 
الأعمال الفنية. (2.2 ,1999 (اأه) 


ويتبع بعض النقاد اتجاهات فنية معينة تتضح من خلال كتاباهم, هذه 
الاتجاهات قد تكون متأثرة بفكر سياسي أو اجتماعي ما... أو غيرها من التوجهات, 
بينما يحاول البعض الآخر تجنب التأثر بأي فكر مهما كان نوعه. ويفضلون الحديث 
عن الأعمال الفنية من المشاهدات الظاهرية فقط. أو ما يعبر عنه بعض النقاد بحب 
الفن أو الأعمال الفنية كما يؤكد ذلك مجموعة من النقاد المعاصرين من أمثال روبرت 
رو زتبلو م لنااطدع05] أمعطمل ورينيه ر يكار د لروءنط عمعاء وروزليند كار وس 
1155| 100ل5052. (عند 1994 6ع,83) يو كد هؤلاء النقاد على أنه من المفروض 
أن يكتب الناقد عن حب للعمل الفني» أي أن لا يكتب عن الأعمال التي لا تعجبه. 
بل أن يكتب عن تلك الأعمال التي يفضلها عن غيرهاء وهذا في اعتقادهم ما يجب أن 
يقوم به الناقد في الأساس. فالناقد هو شخص متحمس للفن» ومن واجبه أن يشعل 
الحماس في الفنانين الذين ألهموه بأعماهم الفنية التي قدمت تجربة جديدة تستحق 


؟5١‎ 


التقدير والحديث أو الكتابة عنهاء لتقديمها من خلال الصحافة إلى أكبر عدد ممكن من 
المهتمين واغبين للفن. وبالتالبي فإن الناقد هو شخص متعاطف مع الفنان والعمل الفني 
ينقل وجهة نظر الفنان إلى الجمهور, ويقيم أعمال الفنانين من خلال قيم المجتمع وتقبل 
الأشخاص فيه لما يقدمه الفنان, وينقل وجهة النظر المؤيدة أو المخالفة بطريقة أدبية, 
دون الإساءة إلى قيمة العمل الفني أو الفنان ذاته. (ص ص١-7)‏ 


ويتطلب النقد الفني معرفة الناقد بمجالات عديدة أهمها تاريخ الفن وفلسفته 
مع قدرة الناقد على الإجابة عن الأسئلة الحيوية التالية في عملية توضيح العمل الفني: 
(2.35 ,2000 4نه510) 
9١‏ -ماهو؟ أي العمل الفني أو موضوع العمل الفني وما قدمه الفنان من خلال هذا 
الملوضوع. 
؟- من؟ أي الحديث عن الفنان الذي أنتج العمل الفني وأبدعه ويتضمن ذلك 
شخصيته وحياته الاجتماعية وحالته النفسية وكل ما يتعلق به. 
متى؟ وتعني تحديد التاريخ والفترة التي تم فيها إنتاج العمل الفني وما يحيط يما من 
أحداث واتجاهات فكرية وسياسية واجتماعية وثقافية. 
#- أين؟ أي التعريف بالمكان الذي قام الفنان يانتاج عمله الفني فيه أو انتمائه 
الحضاري, سواء أكان إلى بلد أو مدينة أو حضارة شعب أو قبيلة ما. 
ه- كيف؟ وتعني وصف الكيفيات الأدائية للفنانين والممارسات الخاصة بالإنتاج الفني 
وما يتعلق يما من خامات وأدوات وتقنيات. 
- لماذا؟ وهي عملية اكتشاف وتفسير الأسباب التي أدت إلى الحكم على جودة 
العمل الفني سواء العقلية أو العاطفية عند الفنان في عمله الفني وعند المتلقي في 
التذوق, مع مناقشة فلسفة العمل الفني ونظرية الفن. (2.35 ,2000 4ناه:5) 
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وتعتبر إجابة الناقد عن هذه الأسئلة مهمة في توثيق الأعمال الفنية, والحفاظ 
على انتمائها الحضاري, وتحقق الفهم لها. فالأعمال الفنية هي نتاج الحضارة الإنسانية 
بمختلف أشكاها. والحضارات من مختلف الانتماءات تحتاج إلى نقل صورة واضحة عن 
فنوفاء وتسجيلها للتاريخ, هنا يقوم النقد الفني هذه المهمة ويمهد الطريق لتاريخ الفن 
الذي يدرس هذه الأعمال فيما بعد. 


يعرض دويس (33م,1998 00865) الوظائف التي يقوم بحا الناقد في أثناء نقده 
لعوضيح جودة ومعان العمل الفني وهي كما يلي: 
-١‏ يعتني الناقد بتوضيح المدركات الحسية التي تساعد على فهم حكمه على الجودة 
البصرية الملموسة في العمل الفني والخصائص الأخرى التي تتحد وتعمل على تشكيل 
صورة فنية جمالية ذات معان مختلفة. 
9 - يقوم الناقد بقياس عقلائ للجودة الفنية في العمل الفني بواسطة معايير تقوم على 
عمل مقارنات بأشكال أخرى من الأعمال سواء أكانت للفنان نفسه أو لفنانين 
أخرين ينتمون إلى نفس البيئة. ويمكن القياس بالنظر إلى الأعمال الفنية ذات الطبيعة 
الوظيفية من خارج إطار الفن. 
- يحاول الناقد تحسين البيئة الثقافية من خلال بث الأفكار الفنية التي تبرر الأسباب 
التي دفعت إلى تقدير قيمة مختلف الأشكال الفنية من مختلف البيئات والحضارات. 
4 - يركز الناقد على المستويات المختلفة لمعا ومضامين الأعمال الفنية لمساعدتنا 
على تقدير القيم المتنوعة التي تحتويها. 

ويرى البسيوي )١58(‏ أن "الأصل في النقد الفني أن يكون مدخلاً للتذوق 
والاستجابة للقيم الجمالية في العمل الفني, وهو أيضاً أداة الحكم التي نعرف من خخلاها 
فيما إذا كان الفنان قد أجادى وكون شخصيته الفريدة وأصبح له عطاء, أم أنه مازال 


ينقل من هذا وذاك ولم يبلور شخصيته بعد." ويؤكد أن من يتصدى للنقد يفترض أن 


او 


يكون على درجة عالية من التذوق وقادر على التنقيب عن الاتجاهات الأصيلة في 
الفن وكشقها وتشجيعها وخدمة الحركة الفنية والعمل على تطويرها." (ص86") 


إن العلاقة بين الناقد والفنان التشكيلي هي علاقة تبادلية, قد يأخدذ فيها الفنان 
برأي الناقد في إنتاجه الفني. وقد يلتقي الناقد بالفنان فيتم تبادل الرأي مباشرة؛ أو قد 
يتناول التاقد عمل الفنان بالدراسة والتحليل» ويكتب عنه مقالاً نقدياً يدشر في 
الصحافة ليقرأه الفنان كما يقرأه أي قارئ آخر. وقد تصل العلاقة بين الناقد والفئان 
إلى حد الخلاف والشد بين الطرفين بسبب تضارب الآراء أو عدم رضى الناقد عن 
عمل الفنان, كذلك عدم رضى الفنان عن ما يكتبه الناقد. ومهما كان نوع العلاقة 
بين الفنان والناقد إلا أن الفنان والحركة التشكيلية في حاجة إلى النقد الفني. فالناقد 
ينقد العمل الفني من خلال فهمه وخبرته الفنية ومعرفته الثقافية. فنجد أن لبعض 
النقاد قدرة على أن يرفع بكتابته النقدية من مكانة فنان أو قد يؤثر في المتلقين من 
الجمهور حول أهمية أعمال بعض الفنانين» وبالاقتالى حول أهمية 


الفن التشكيلي في المجتمع. (إمام ٠٠.لاء‏ ص8) 


ويؤكد باريت (1994 8 أن على الناقد أن لا يكون في موقع المراقب 
الذي يبحث عن الأخطاء في الأعمال الفنية» بل يجب أن يبحث عن الإيجابيات. كما 
أن عليه أن لا يضع نفسه في موضع المتحدي للفنان ثما يجعل عملية النقد ذات صفة 
شخصية وليست موضوعية. بل أن على الناقد أن يتجرد من الأهواء الشخصية: وأن 
يحكم على الأعمال الفنية من غير تحيز أو تشدد في الرأي. (ص") حيث يعتيره 
اللبسيون (1545) حكم أو قاض لدييه معرفة بالأصول وهو يحاول 
تطبيقها. (ص56) 


” 


ويرى بقشيش )١991(‏ أن النقد يشارك في صنع الفنانين والأعمال الفنية, 
"فقد يربط الناقد بعض المؤثرات بعمل فني ماء لا يكون الفنان نفسه قد تأثر بحاء وقد 
يتوقف الفنان في مرحلة سياسية مرتبكة... فيسارع الناقد إلى الربط الآلي بين الارتباك 
العام والتوقف الخاصء وربما كان هذا التوقف عائداً لسبب فردي بحت لا علاقة له 
بذلك الاضطراب العام. ولأن معظم فنانيناء إن لم يكن كلهم. لا يمارسون الكتابة 
الإعترافية عن سبرقم الذاتية» أو الكتابة الموضوعية عن تجاربهم في الإبداع, لذلك 
يتحمل الناقد الذي لا يجد أمامه إلا وثيقة العمل الفني عبء التفسير الذي يظل ناقصاً 
على الدوام." (ص8) 


إن ما يدعو الناقد إلى القيام بمهمة الكتابة عن الأعمال الفنية, هو كون الفن 
المعاصر وإنتاج كثير من الفنانين المعاصرين غير مفهوم لدى كثير من الناس. ويرجع 
ذلك إلى تعدد مفاهيم الفن واختلافها عن العصور السابقة. فالتقد الفني يفسر 
ويوضح ويحلل الظاهرة الفنية» ويدعو إلى أن يتعايش الناس مع الفن بموضوعية 
وحيادية. وفايسهل على الناقد مهمته في رفع مستوى الذوق العام في امجتمع, 
وتوضيحه لمعائي الأعممال الفنية وبنائهها وقيمتها التعبيرية 
والرمزيية إلى المتلققين. (علي ,.١59/‏ ص١6١)‏ 


ويعتبر البسيوئ )١5/85(‏ أن المغالاة في مدح الفنانين قد تؤدي إلى الخداع لهم 
وجعلهم يحسون بأهم وصلوا لمستويات عالية ما قد يقلل من الاجتهاد, كما أن 
المجوم والمهام المستمر قد يثبط من *ممهمء ويقلل من فرصهمء لذلك يؤكد على 
الحاجة إلى نقد متزن لا مغالاة فيه ولا هدم. يقول: "يجب أن تبرز المحاسن والرؤى 
الكلية, ويقل الاهسمام با لضفوات كيلا تضيع المعسالم الرئيسية 
في العغاىية غير المحدودة بالتفاصيل. " (ص 177) 


ه؟ 


ويعد النقد الفني عملية تحليلية تمكن الناقد من جعل الأشخاص غير القادرين 
على تذوق الأعمال الفنية» قادرين على إدراك القيم التي تؤدي إلى الرؤية الفنية 
الصحيحة, وقد ينقل الناقد من خلال نقده رؤية جديدة لم تكن واضحة لدى الفنان 
الذي أنتج العمل الفني, فالنقد الفني كما يقول علي )١59/(‏ "هو طريق الرؤية 
الفنية السليمة المرتكز على الموضوعية والفهم السليم والدراسة. وثقافة الناقد يجب أن 
تكون على أعلى مستوى." (صه 6 )١‏ ويرى عرابي )١430(‏ أن يكون الناقد 
شخصآاً متواضعاً يتحرى الحقائق المطلقة قي الشكل واللون. وأن لا يطلق النقاد 
الصحفيون تقوبمات عامة ومصطلحات مزاجية غير مسؤولة لا تعبر عن الأعمال 
الفنية أو أساليب الفنانين. ويعتقد البسيويئ )١985(‏ أن النقاد الذين فشلوا سابقاً 
كفنانين وهم يتخذون من التقد مهنة بديلة, "هؤلاء كثيراً ما تكون آراؤهم وأحكامهم 
غير صحيحة وقد تحمل تعويضاً عما كان ينقصهم في الأداء والممارسة." و(ص58) 


وتعتير وظيفة الحكم هي أهم وظائف النقد الفني حيث يحتاج النقاد إلى 
مبررات تدعم هذا الحكم لتكون آراءهم وأحكامهم مبنية على أسس واضحة 
ومحددة. فلا يمكن الوصول إلى الحكم دون أن يحيط الناقد بظروف العمل الفني أو 
بالسيكولوجية المحيطة بالفنان وظروفه الاجتماعية. كما أن عليه أن يتتبع البناء 
الشكلي والجمالي ويفسر دلالته التعبيرية أو الأيديولوجية أو الاجتماعية أو التراثية أو 
السياسية... وغيرها من الدلالات. ولابد للناقد من أن يقيم نوع من العلاقة الإنسانية 
مع الفنان, يستطيع من خلانها أن يستنتج بعض المبررات للأحكام التي يطلقها على 
أعمال ذلك الفنان. فالناقد هو من يستشعر الصفات الإبداعية في الأعمال الفنية 
ويكشف النقاب عنها ويوجه النظر لرؤيتها وتذوقها. (البسيوي 2394 ص55) 


ويعتمد الحكم على الأعمال الفنية المختلفة عند النقاد على معايير وأسس, يتم 
الحكم من خلاها على الأعمال الفنية. هذه المعايير قد تكون مستمدة من المعرفة با 
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أنتج في الماضي أو قد تكون مستمدة من داخل العمل الفني أو من خلال السياق 
الاجستماعي والأخلاقي والديني. ولا يستطيع أي ناقد مهما كانت قدرته ومهارته 
النقدية أن يفرض أي مقاييس مسبقة على الأعمال الفنية» ولكن هناك معايير عامة 
للقياس ولإصدار الأحكام على أساسها. وحتى هذه المعايير ليست مطلقة بل تعتبر 
مساعدة للناقد, فلكل عمل فني مبتكر قوانينه ومعاييره الخاصة التي تصلح في وقت 
ماء بينما قد لا تصلح لعمل مختلف ووقت آخر. وينظر النقد المعاصر بمرونة إلى 
الأعمال الفنية وبأسس مختلفة في كل عمل فني. حيث يوجه النقد الانتباه إلى الشكل 
الظاهري للعمل الفني والطريقة التي تم يما بناؤه الشكلي, ثم يتتقل إلى معان الرموز, 
والروح التعبيرية للعمل ككلء ويزيل الغموض ويوضح المضامين الفكرية داخل العمل 
الفني في سياق الأحداث التي تدور في امجتمع. (علي 2.١994‏ ص57 )١‏ 


؟9- أهمية النقد الفنى في التربية الفنية: 


كانت الستينات من هذا القرن هي بداية الاهتمام بتعليم النقد الفني ضمن 
التربية الفنية في الولايات المتحدة الأمريكية, ذلك عندما عقدت حلقة دراسية عن نقد 
الفن في جامعة أوهايو عام .١55‏ وكان هذه الحلقة أثر كبير في تغيير الاتجاهات في 
تدريس النقد الفني ضمن مادة التربية الفنية في المرحلة الثانوية. وكان من أهم 
المشار كين إدموند فيلدمان مدمرلاء ل«ودمولع ويوجين كلين مناءة»ا عمموبع 
وديفيد ايكر #©اء5 فاوط وكان هدف هذه الخحلقة هو الدعوة إلى جعل دراسة 
تاريخ الفن وفلسفته ونقده. وسائل لتعليم التذوق في المدارس الثانوية الأمريكية. وقد 
أسفرت هذه الحلقة عن دراسة كبيرة للنقد والاهتمام بتاريخ الفن والفلسفة الجمالية 
في منهج التربية الفنية. واعتير أن ما يقوم به المدرس داخل الفصل هو بالضرورة 
شكل من أشكال النقد الفني. فالمدرسون يصفون ويحللون ويفسرون ويقيمون 


يف 


الأعمال الففية ويخ ذون من التقد وال مذاهب الفنية وسيلة 
لتعليم أسس الإنتاج الفني. (2.43 ,1990 جعم1ه©) 


إن أحد أهداف التربية الفنية هو تحقيق النمو الشامل والمتكامل خيرات 
ولشخصييةة المتعلمين. ويعتبر التذوق الفني «60داءء:ممم )رهم من الأمور التي يمكن 
أن تحقق بعض أهداف التربية الفنية. لقد أصبح للنقد الفني في التربية الفنية مكانة 
خاصة فقبعد أن كانت التربية الفنية تصب اهتمامها على مهارات الرسم والأشغال 
اليدوية عن طريق نقل الأمشق وتكرار الوحدات الزخرفية أو عن طريق تلقين المنظور 
وامخاكاة للأشكال الطبيعية أصبحت من خلال النظريات المعاصرة في تدريس هذه 
المادة. تركز على التنمية الشاملة لنمو خبرات وثقافة ومهارات المتعلمين» وأهم هذه 
النظر يات هي نظر ية التربية الفنية المنظمة على أساس معرفٍ ؛رم 82560 ع« [اماء5زم 
لع وتختصر بالأحرف اللاتينية م08 وعثل النقد الفني «واء44, غم أحد 
عناصرها الر يسسيلة بالإضافة إلى الإقاجالفنبء. وعلم الجمال. 
وتاريخ الفن. (فضل ,١555‏ ص4) 


وتعتبر العلاقة متبادلة بين هذه العناصر الأربعة في التربية الفنية ضمن نظرية 
التربية الفنية المنظمة على أساس معرفي 0888. -١‏ فتاريخ الفن له ارتباط وثيق 
بالنقد الفني فهو يمثل وجهة النظر التاريخية للفن» كما وأنه (أي تاريخ الفن) يقوم 
بتوضيح مضامين بعض الأعمال الفنية المرتبطة بأحداث تاريخية وصور شعبية تراثية, 
وقضايا مستعلقة باتجاهات فنية سادت في فترات سابقة. 1- حيث يعتبر النقد الفني 
أساس تقليدي لتاريخ الفن من ناحية توثيق الأعمال الفنية والتي أصبحنا اليوم نعتبرها 
مسن الأعمال الأثرية. - ويعتبر علم الجمال دراسة فلسفية في التجربة الجمالية تثير 
أسئلة عن طبيعة الفن» تساعد في دراسة وفهم معنى العمل الفني من خلال النقد الفني 
وتحسب لرد فعل المشاهد في تقبله واستجابته لجمالية العمل الفني. 4- ويرتبط النقد 
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الفني بالإنتاج الفني بالضرورة حيث أنه يتحدث عن أساسيات العمل الفني» 
كالعلاقات الشكلية واللونية وتصورات الفراغ والكتلة والمنظور, وأن فهم هذه 
الأساسيات في العمل الفني يؤدي إلى تقدير الفن. وفهم كيفية تفكير الفنانين في 
تعاملهم مع المصاعب المتعلقة بالإنتاج الفني. (مجموعة من الباحثين 298497 
ص8) 


والتقد الفني في التربية الفنية هو تمكين المتعلمين» من معرفة الطرق السليمة 
للحديث عن الأعمال الفنية» من خلال مجموعة المناقشات والحوارات التي تدور بين 
المعلم والطلاب في حجرة الدرس. ويتم خلاها استخدام المفاهيم والمصطلحات الفنية, 
التي تصف وتفسر وتحلل الأعمال الفنية والتي توفر للطلاب ثقافة فنية كافية لفهم 
جمالية العمل الفني. ويعرف الغامدي )١995(‏ النقد الفني بأنه: "إتاحة الفرصة 
للطالب بالحديث عن عمله الفني أو أعمال زملائه الآخرين بأسلوب موضوعي موجه 
من قيل المعلمء للوصول إلى مرحلة متقدمة في معرفة وقراءة العمل الفني للرقي 
بمستوى التعبير الفني." (ص57) 


وتتعدى أهمية النقد الفني في التربية الفنية كل التوقعات فيما يخص نمو الثقافة 
الفنية. فعندما يتحدث الطالب عن عمله الفني ويعبر عن ميوله. ويناقش مع مدرس 
المادة العمل الفني, والأسلوب, والمعالجة التقنية» والصعوبات التي مر بماء وكيف فكر 
بالخلول المناسبة لا. كل هذا وغيره من الخبرات الأخرى سوف يكسب الطالب 
قدرات فنية ونفسية ولغوية وعلمية واجتماعية تسهم في نمو شخصيته. (الغامدي 
646,»: ص"57) يقول ويلسون (1988 «وذاهلالا) (عند الغامدي4994١)‏ "النقد 
الفني إغها هو وسيلة لبلوغ الغاية وليس غاية في حد ذاته." (ص5) 


؟ 


ويؤكد دوبس (1999 5وط6ه0) على أن تدريس النقد الفني ضمن نظرية 
التربية الفنية المنظمة على أساس معرفي 2م98 يتطلب التركيز على ملاحظة الأعمال 
الففية المنتجة بواسطة الطلاب وبواسطة فنانين» ويمكن عمل مقارنة ومفاضلة من 
نواحي فنية مع الاهتمام بالمضامين المختلفة التي قد تحتويها هذه الأعمال الفنية. ويمكن 
أن تطرح بعض التساؤلات التي قد تفيد في هذا الجانب لإثارة عبارات وصفية 
وتحليلية وتفسيرية من قبل الطلاب مثل التالي: - ما هو موضوع العمل الفني أو ما 
هو الهدف منه؟ - كيف تمت الاستفادة من عناصر العمل الفني الشكلية» والتكوين, 
للتععبير بفاعلية عن صورة أو مشاعر إنسانية؟ - كيف يتحدث النقاد عن هذه 
الأعمال الفنية؟ وماذا يقول النقاد عن هذا العمل الفني؟ - ما هي الوظيفة التي يمكن 
أن تكون لعمل فني من هذا النوع في المجتمع؟ وكيف يمكن أن يختلف الناس في تقبلهم 
للأعمال الفنية؟ - هل يقدم العمل الفني قيماً جمالية مرضية للذوق العام في امجتمع؟ - 
وهل جذبت هذه الأعمال الفنية الانتباه وجعلتنا نكتشف أشياء جديدة؟ (ص8 *) 


ويوضح فيلدمان (1973 0دممل1ء) (عند مجموعة من الباحثين “4537 )١‏ بأننا 
في حاجة إلى تنمية القدرة على قراءة البيئة البصرية من خلال اللغة المنطوقة والمكتوبة, 
وذلك لأن هذه المقدرة تكوان في المتعلم أحد جوانب الشخصية المثقفة. ونجده يعرف 
الشخص المتقف بأنه "ذلك الشخص الذي يستطيع التعايش مع الصفات العظيمة 
المتعددة للبيئة, وخصوصاً البيئة المرئية وكذلك الإلكترونية» والبيئة الفراغية المنظمة, 
وبيئة وسائل الاتصال." (ص”7) وهو يعتقد أن النقد في التربية الفنية سوف يساعد 
الطلاب في المدارس على توصيل أفكارهم بشكل مؤثر, وأنه سوف يكون للنقد الفني 
دور في تعزيز المعرفة الفنية من خلال مناقشة, ودراسة, وتأويل» وإعطاء الأحكام, 
على الأعمال الفنية. وهو هنا يحاول إعادة صياغة معنى التربية الفنية من مجرد مادة 
تركز على الإنتاج الفني إلى القول بأن التربية الفنية هي: "دراسة البتعد البصري 
للحياة الاجتماعية. " (ص 7”5) 


ويحاول معلمو النقد الفني عند تدريسهم للنقد تقديم إجابات عن الأسئلة 
التالية: -١‏ ماذا يفعل النقاد عند القيام بنقد عمل فني؟ 9- ما الذي يجب أن يفعله 
المعلمون والطلية عند النقد؟ «- ما هي العلاقة بين ما يقوم به النقاد وما يقوم به 
المدرسون والطلبة؟.. (528 ,1988 2120020) ويشير جيهجن (1983 «أوط»6) (إعند 
8 12002841]) إلى أنه من الواجب على المعلمين أن يضعوا في الاعتبار تعدد طرق 
النقد. وأن يتفهموا أن بعضها قد تكون مناسبة أكثر من غيرها في ظروف تعليمية 
معيسنة. (ص/7) وتعتقد ستوليتتز )١5/(‏ أن يإمكاننا تكريس تعليم النقد الجمالي 
عن طريق بحث الصلة بين فلسفة النقد وعلم الجمال. وهي تعتبر أن فلسفة النقد تختبر 
المفاهيم التي تشكل أساس تفكير الأفراد وردود أفعاللهم نحو الفن. (ص د) 


وتذكر هامبلين (1986 «عاصممداا) (عند مجموعة من الباحنين )١99017“‏ بعض 
الفوائد الاجتماعية من دراسة النقد الفني ضمن التربية الفنية» فأبرز هذه الفوائد هي: 
في الجمهور المتفتح جمالياً في ظل التطور المعرف» والتتقيف الجمالي من خلال الحديث 
عن الفن, والإدراك الأكبر للمضامين الاجتماعية والتاريخية التي تنقلها لنا الأعمال 
الفنية» وتئمية الحس الوجدان للشعور, وتنمية القدرات البصرية للاختيار المناسب لا 
يحتاجه الإنسان ني مجالات الإنتاج الصناعي والمعماري واللباس والأثاث. (صه١٠7)‏ 
ونجد فيلدمان )١91/7(‏ (عند مجموعة من الباحثين )١99037“‏ يعتبر الفعل النقدي 
متمماً للتجرية الجمالية بجعلها اجتماعية أو عامة. (ص4 4) 


وتبرز أهمية تدريس النقد الفني في مدارسنا من خلال الحاجة الملحة لتنقيف 
أبنائنا فنياً. ويتم ذلك من خلال إعطائهم كمية مناسبة من المعلومات والمفاهيم الفنية 
المرتبطة ببعض المصطلحات الصعبة والمفاهيم المرتبطة بالفن المعاصر ومستجداته محلياً 
وعالياً. وهذه العملية التنقيفية سوف تعزز الحركة الثقافية في بلادنا وتجعلها موازية لما 


وم 


تقدمه الثقافات المتقدمة في الغرب إلى أبنائها في تدريس مادة التربية الفنية. ويتحقق 
ذلك بالاهتمام بإعداد مدرس التربية الفنية المنتقف والمتمكن من تزويد الطلاب 
بالقدرات النقدية, وذلك بتكنيف مقررات تاريخ الفن والنقد الفني ونظرية الفن 
بالإضافة إلى المواد العملية التي يتعرض ا المعلم خلال فترة إعداده. 


إل وظائف النقد الفني 


لقد تبين لنا من خلال الحديث عن أهمية النقد الفني في الثقافة بشكل عام وفي 
التربسية الفنسية بشكل خاص, أن هذه الأهمية ناتجة عن تأثير النقد الفني فيمن يوجه 
إليهم. ويتم تحديد هذا التأثير تبعاً لتوع الفئة من الجمهور المتلقي الذين يتم التوجه 
إلسيهم بالكتابة أو الحديث في المقال النقدي. وتبعا لذلك يتخذ النقد الفني مقوماته 
ومحتواه للقيام بوظيفته ضمن مجموعة من الأشكال النقدية التي حددها فيلدمان 
)١980(‏ زعند مجموعة من الباحثين "9991), في الأشكال النقدية التالية وهي: 
النقد الأكاديمي والنقد التعليمي» والنقد الصحفيء والنقد الشعبي. (ص ٠ه-7ه)‏ 


النقد الأ كاذعي («روأه0,16 غم لإلمداموطء5): وهو "نتاج تام التطور 
لدراسة طويلة متخصصة. وحساسية نقدية مصقولة. وظيفته هي توفير ذلك النوع من 
التحليلء أو التأويل, والتقويم, الذي يجعل التجرد العلمي أو عدم التحيز جمكناً. " 
ويجتاج هذا النوع من النقد إلى فترة طويلة لتحقيقه. الأمر الذي يمكن النقاد 
الأكاديميين من أن يصدروا أحكاماً على الفن الجاد, لأفهم تزودوا بحماية التحصيل 
الأكاديمي والبحث عن الحقيقة النريهة. والذي يأ من خلال الدراسة الطويلة. 
ويكون كذلك نتاج تطور مستمر تعرض له الناقد فصقل عنده حساسية نقدية تجعله 
قادرا على إصدار حكم تقديري. (ص١ه)‏ 


بض 


ويتعرض النقد الفتي الأكاديمي لدراسة الأعمال الفنية من منطلقات علمية 
تحدد لها الأهداف وتوضع الفرضيات لتقييم الأعمال الفنية وفق معايير وقواعد محددة. 
ويتم نشر المقال النقدي الأكاديمي في أبحاث علمية أو ضمن دوريات متخصصة 
صادرة عن هيئات معترف با أكادعياً. ويهتم النقد الأكاديمي كذلك بدراسة القيم 
الفسية والأساليب التي ارتبطت بفترات زمنية صابقة تميزت برؤية فنية لم تجد التشجيع 
في وقتهاء ولكنها أثبعت وجودها لاحقاً بسيب الدراسات والأبحاث النقدية التي أثبتت 
تمعع هذه الأساليب بالقيم الفنية العالية التي لم تدرك في تلك الفترة. ويقوم النقاد 
الأكاديميون بدراسة تلك الأعمال بناء على دراسة علمية للأساليب تكون قائمة على 
البحث الدقيق والملاحظة التي تستنتج من تلك الأعمال ما هو ملائم للذوق العام في 
الوقت الحاضر. 


التقد التعليمي (50اء18© غمى اوءزومودلهه): ويهدف النقد في التربية 
الفنية إلى "تطوير نضج وإدراك الطلاب الفني والجمالي... ويعمل على تمكين الطلاب 
من المقدرة على إعطاء الأحكام النقدية بأنفسهم, إضافة إلى مقدرقم على الحكم على 
أعماهم." ويقوم معلم متخصص بتعليم النقد للطلاب. يكون لديه معرفة بالأساليب 
الستربوية في تعليم الفن للصغار والموهوبين والشباب, ويكون عارفاً بالفن الراقي 
والساذج. والفن التقني البارع وغير البارع» وفن الرواد والكادحين, والمجددين 
والمقلدين. فتعليم النقد الفني يحتاج إلى معرفة متنوعة بشكل كبير في الفنون. ثم يكون 
دوره متمفلاً في تحلسيل وتأويل عمل الطالب حت يتعلم كيف يحلل ويفسر عمله 
ويدرك الاتجاه الذي اتخذه في العمل. وبالدسبة للمراحل الأولى يقوم المعلم بالنقد في 
أثقناء تنفيذ العمل الفني على أن لا يفرض على الطالب شكلا 
من التبعية الفنية. (مجموعة من الباحثين 9951 ص )8١‏ 


١ 


ومن خلال ما تم طرحه عند الحديث عن أثمية النقد الفني في التربية الفنية فإن 
تعليم النقد الفني يتطلب مساعدة المتعلمين على تطوير مقاييسهم الذاتية في نقد 
الأعمال الفنية, تلك المقاييس التي تتناغم وظهور شخصية فنية. كما يجب تقوية 
قدرات التمييز الجمالي بالموازاة مع الخبرات والمهارات التقنية. فالنقد التعليمي يتم من 
خلال الممارسة الحية للإنتاج الفني. 


النقد الصحفي (مواء8,© غم عنادالهوسل): يعرف قلدمان (/15/1) 
(عند مجموعة من الباحثين 047 النقد الصحفي بأنه "نوع من الأخبار يقصد منه 
إعلام القراء عن أحداث عالم الفن للاحتفاظ بولائهم لصحيفة أو مجلة معينة... وطبعاً 
تتصف كتابة المقال بأسلوب يحخاول إيجاد مرادفات كلامية للأعمال الموجودة في 
المعرض." ويتخذ هذا النوع من الكتابة الفنية من وجهة نظر فيلدمان شكل التقرير 
الذي يصف ما بداخل المعرض من أعمال فنية» وتكون في الغالب بقلم أحد محرري 
الصحيفة نما يعرض هذا النوع من النقد إلى مخاطر عدم الدقة والقرارات المتسرعة في 
الحكم على الأعمال الفنية» واستبدال التحليل بالرأي الذاي» ومحاولة الكاتب 
الصحفي الظهور على حساب الفنان. (ص١٠‏ ه) 


ويرى الباحث أن ما يتوجب من خلال هذا الشكل من أشكال النقد على 
الكتاب الفنيين في الصحافة هو أن يشبعوا فضول القراء بوصف الأعمال الفنية التي 
لا يمكنهم رؤيتها. وعليهم أيضاً (أي النقاد) تقديم تفسيرات وتحليلات نظرية وفلسفية 
وجمالية لما تحتويه اتجاهات الأعمال الفنية الموصوفة. إن تقديم الكتاب لهذا النقاش 
واللجدل حول الأعمال الفنية سوف ينعكس على الساحة التشكيلية وعلى الفنانين 
بالتطوير والازدهارء وينعكس على الجمهور بالتعبير عن ميوهم نحو الفن بطريقة فعالة. 
ولا يمكن لأي شخص إنكار دور النقد الصحفي في مساعدة بعض الفنانين على تحقيق 
الشهرة من خلال ما يكتب عنهم. 
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النقد الشعبي (العام) (0كاء 2 غعث «دأيامهط): وهو الذي يقوم على 
خلفية حكم الجمهور سواء أكانوا مؤهلين أو غير مؤهلين فنياء ويعتبر رأي الجمهور في 
الفن وني الأعمال الفنية مؤثراً بدرجة ماء ويجب أن يعطى الاهتمام الكافي. يقول 
مارك توين «نه»1 عادالة (عند مجموعة من الباحثين 951 )١‏ "إن الجمهور هو الناقد 
الوحيد الذي يستحق رأيه شيء من الاعتبار." (ص07) والاهتمام بنقد النخبة من 
المفكرين والنقاد لا يلغي الاهتمام بنقد العامة فهو يمثل رأي شريحة من امجتمع لهم 
علاقة بالفن ويتأثرون به ويؤثرون فيه. 


ويعد النقد الشعبي قليل التغير بحكم أن رأي العامة ثابت. وهم متمسكون 
بالحكم على الفن بناء على الرؤية الاعتيادية وعلى واقعيته. ويعتبر رأي العامة ثابت 
عبر التاريخ, لذلك لا يمكن تجاهله ولا تجاهل المقايبس التي يقوم عليها. وأهم هذه 
لمقاييس أنه يجب أن يكون الفن نابعاً من الحقائق البصرية, ويحاكي الواقع المرئي. إلا 
أن كشراً من الفناتين لا يلتزمون بهذا الأمر كثيراء نظراً لوجود الكاميرا وأدوات 
التكنولوجيا القادرة على نقل الصورة الواقعية بأمانة. لذا كان من واجب التربية 
الففية أن تدرب الأفراد على تقبل الفن المعاصر برؤية نقدية جديدة قائمة على فهم 
الشكل والتكوين القائم على المضامين الفكرية. 


المبحث الثابئ: أسس النقد الفئى وفلسفته الجمالية 


أولاً: أسس التقد الفني 


يقوم النقد الفني على مجموعة من الأسس التي تؤثر على تقبل الأشخاص 
بمختلف ثقافاتهم للفن وللأعمال الفنية. يمكن تلخيص هذه الأسس في الأساس النفعي 
والمعرفي. والأخلاقي. والتاريخي.ء والاجتماعيء والنشسيء 
والجمالي البحت. (إماعيل 2١99/8‏ ص175-88) ٠‏ 


-١‏ الأساس النفعي: وهو القائم على وظيفة الفن النفعية. فقد نظر الإنسان منذ 
القدم إلى الفن في إطار الفائدة المادية التي يجنيها منه. وني إطار الإحساس بالمتعة التي 
قد يشعر يما عند مشاهدته للأعمال الفنية. وقد ارتبط تقبل الفن ني مختلف الحضارات 
القدبمة بالمنتفعة المتمثلة في وظيفة الإنتاج الحرفي. حيث كان إنتاج المهن الفنية يبي 
حاجة الإنسان اليومية ويجعلها أسهل وأجمل. وكانت النفعة التي يجنيها الإنسان من 
الشيء الوظيفي, تؤثر في حكمه بجماليته. (العطار 4 2١886‏ ص8) 


تقد اختلف الفلاسفة حول الجمالية النفعية. ققد أصر أفلاطون 
(428-347 م:داص) (عند إماعيل )١557‏ على ضرورة النفع في الجميل. فمن وجهة 
نظره, أن الأشياء الجميلة هي الأشياء الممتعة والنافعة. وأن كل جميل طيب وأن الطيب 
نافع. ولكن هناك رأي مخالف يقول باختلاط النافع بالشر في بعض الحالات وذلك 
ينفي الجمال عن النافع في المطلق. ورغم رأي المعارضين لفكرة ضرورة جمال الشيء 
النافع إلا أن ارتباط النفعة بالحكم الجمالي على الأشياء قد تعرض للجدل. وكان 


م 


هتاك رأي تقول بعدم ضرورة الجمال في الشيء النافعع. وكذلك 
عام ضرورة النفع في الفن. (ص88) 


ويبقى التساؤل قائماً "هل الجميل هو النافع حقاً؟". فالنفع لا يتحقق في 
الأشياء البعيدة عنا وليس ها تأثير عليناء وأنه متى اتتفعنا يذه الأشياء حكمنا بجماها. 
فالحكم الجمالي القائم على أساس المنفعة, حكم نسبي يختلف من شخص إلى آخر. 
والفائدة في العمل الفني التي تكون سببا في الحكم بجماله, قد تكون ني حالات أخرى 
وعند أشخاص آخرين ليست كافية أو مبررة. يقول إسماعيل )١957/8(‏ “فالمنفعة في 
الفن ليست قيمة في الشيء امحكوم عليه وَإنما هي أثر أو امتداد له." (ص١9)‏ 


1- الأساس المعرني: وهو الأساس الذي يؤكد على قيام الفن بتوصيل رسالة: محملة 
بالفكر والحكمة والمشاعر الوجدانية التي تعلم الناس من خلال المتعة التي في الفن 
الجميل؛ وتنقل رسائل محملة بالمعائ المعرفية التي توضح الأفكار والتوجهات المختلفة. 
وحيث أن الفن يسعى إلى الفضيلة فقد ساهم في التعليم والموعظة في مختلف العصور. 
وبذلك كانت المعرفة التي ينقلها الفن في معظم الأحيان لا تكون في صور العمل الفني 
فحسب بل وفي محتواه أيضاً. وعليه فقد كان الحكم على تقدير القيمة التعليمية في 
العمل الفني يبدو نسبياً أيضاً بناء على المحتوى المعرفي فيه, فبعض الأعمال قد لا يكون 
مقنعا بالحكم على جديته في نتقل رسالة معرفية واضحة من خلال 
الصورة الشكلية فقط. (إسماعيل :١95/8‏ ص11) 


ويبقى التساؤل قائماً "هل ينبغي أن يكون للفن غاية تعليمية؟" فالفن بم 
يضفيه على العلم من شكل جميل يمكنه أن يسوق المعرفة إلى النفس البشرية بسهولة 
ودون شعور منها. ويبقى عامل الاستعداد الشخصي لتقبل تلك المعرفة» فالحكم على 


هذا الأساس نسبي هنا أيضاء يقول إجماعيل )١5548(‏ "فنحن نستفيد من حكمة 


يض 


يطلقها الفنان بكميات متفاوتة من المعرفة بحسب استعدادنا الشخصى وقدرتنا العقلية 
وحالتنا النفسية... ومن ثم يحدث التفاوت في مدى القيمة التي تضفيها 
أحكامنا المختلفة على هذه الحكمة." (ص47) 


*- الأساس الأخلاقي والديني: وهو الأساس الذي يربط بين الشعور الديني 
والحاجة الجمالية. فلقد ارتبط الفن بالدين في بعض الحقب التاريخية وكانت الأخلاق 
التي يحث عليها الدين هي الأساس الذي يؤثر في الحكم على جمالية العمل الفني. وقد 
عرف أفلاطون الجميل بأنه هو الذي يقود إلى الخيرء وأن الفن والأخلاق يعتمد كل 
منهما على الآخر في نشر الوعي الديني في حياة الأفراد. وقد استعان بعض النقاد 
باستلهام الجوانب الدينية في الأعمال الفنية لتوضيح مفاهيمها الغامضة, فالحكم على 
ججالية الفن من هده الناحية قد جاء يمدف الإرشاد إلى الخيرء 
وكراهية الشرء وتصحيح السلوك. وقنيب الوجدان, ونشر الفضيلة 
وضبط النفس. (إسماعيل ,١9454‏ ص4 4) 


ويعارض بعض الفلاسفة ضرورة وجود الأثر الأخلاقي والديني في الفن 
الجميل. يرى أرسطو في كتابه الميتافيزيقا الذي كتبه في القرن الخامس قبل الميلاد أن 
الخبر والجمال مختلفان وأن الخير يظهر في السلوك أما الجمال فهو صفة تظهر في 
الأشياء. وترجع أثمية هذا الأساس إلى الغاية التي يختلط من أجلها الدين مع الفن فهو 
يوصي بالخبر ويوحي بكراهية الشر. وبذلك يطرح التساؤل التالي "هل كل ما أنتج 
الفصل بين ما هو أخلاقي وديني وبين الفن ولكن يمكن التمييز بينهما. (إسماعيل 


مكو3ى صه 8) 
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وقد كانت للعقسيدة الإسلامية أثرها في تقبل الجمال في الفن» فالجمال في 
العقيدة الإسلامية هو وعي معرفي سبيله التفكير الذي يقود إلى الإبمان بالله. ولقد كان 
لمفهوم الجمال في الدين الإسلامي معناه الخاص فهو صفة من صفات الخالق جل وعلاء 
وهو موجود رأي الجمال) في كل الأشياء (في الحياة الزوجية, وني الطلاق. وفي 
الصفح. وفي الصبر, وفي الحجر. وفي متعة النظر إلى الأشياء والكائنات..) كما دلت 
على ذلك بعض آيات القرآن الكريم. (قلعةتجي 2١991١‏ ص47) 


5- الأساس التاريخي: فكل حكم جماللي معاصر هو قائم على أساس حكم جمالي 
تاريخني. وأي حكم حالي سوف يصير تاريخاً. وعلى هذا الأساس فقد يقوم بعض النقاد 
ياصدار أحكام جمالية على الأعمال الفنية بناء على أحكام تاريخية مسبقة, أو قواعد 
كلاسيكية قديمة. إلا أن هذا النوع من الحكم قوة وسطوة, فالناقد في هذه الحالة 
يكون متمتعاً بثقافة فنية تاريخية, وقدرة تذوقية عالية من خلال هذه الثقافة, وقادراً 
على تقبل الفن الجديد وبالتاليي وصف وتفسير الأعمال الفنية من خلال الرؤية 
التاريخية. 


ورغم أن الأساس التاريخي يقوم على قواعد كلاسيكية إلا أنه قد يتأثر بالآراء 
الشخصية عند الناقد. يقول إسماعيل )١47/(‏ عن الحكم القائم على الأعمال الفنية 
بناء على سمعتها التاريخية بأها "أحكام شخصية تشترك فيها العوامل الخارجية الخاصة 
بالناقد أحيانا والخاصة بالأثر ذاته في أحيان أخرى. ولو فحصنا قدراً من أحكامنا 
النقدية على الآثار الفنية القديمة لوجدنا أغلبها متأثراً إلى حد ما يحذا الأساس." 
(ص١١٠)‏ وقد تستهوي البعض هنا أعمال فنية تاريخية تدخل في أسباب تفضيلنا لها 
عوامل منها أها أصبحت آثار فنية يضرب ها المثل ويقتدي يما الفنانون, فيكون الحكم 
الجمالي على هذا الأساس قائم على همعة العمل التاريخية. وتشترك في هذا الحكم 
تفضيلات الناقد الشخصية المشتركة مع قيمة الأثر ذاته. (ص١١٠)‏ 
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ه- الأساس الاجتماعي: وهو الذي يرتبط بالحياة الاجتماعية والحضارية ويتوجه 
إلى ا مجستمع. فللفن مهمة حيوية بالنسبة للمجتمع الذي يظهر فيه. وهي تحقيق القيم 
الاجتماعية بالإضافة إلى المتعة الجمالية. فلا يجب أن يكون الفن منعدم الصلة بامجتمع, 
فالأساس الاجتماعي يضم جميع الأسس السابقة التي يرتبط فيها الفن بالحياة والفائدة 
والمعرفة والتاريخ والأخلاق والدين. والحكم النقدي القائم على الأساس الاجتماعي 
يبين الوظيفة التي يقوم جما الفن في امجتمع ويحافظ عليها ويحرص على تطويرها. 
ويرفض الأساس الاجتماعي الفردية في الفن التي لا تدشأ بينها وبين أفراد المجتمع 
علاقة» ويعتبر أن العمل الفني الناجح هو الذي يقدم إلى المجتمع شيئاً يتفاعل معه ويفيد 
منه وينسجم مع البيئة ويلائم الظروف اخيطة. ( إماعيل 2399548 ص١١٠)‏ 


والنظرية الاجتماعية في النقد تربط بين الفن والحياة وتؤكد على أن الإنسان 
يستجيب للمتغيرات الاجتماعية والحضارية بأشكال تناسب البيئة. والتغيرات الثقافية 
السريعة التي تفرز قيما جمالية جديدة, تجعل من تقبل الفن والجمال شيئاً متقلباً وغير 
ثابت في المجستمعات المعاصرة. (العطار 4 ,١49‏ ص٠‏ ”7) وتؤكد هذه الأحكام أن 
الجمالية القائمة على الأساس الاجتماعي هي أحكام شخصية عند الأفراد وأن أحكام 
النقاد تكون متأثرة بعوامل خارجة عن العمل الفني ولكنها مرتبطة به. 


5- الأساس النفسي: وهو يركز على نفسية الأفرادء ويجعل الحالة النفسية التي 
يكون فيها متلقي العمل الفني موضوع دراسة لمعرفة تقبله أو نفوره من العمل الفني. 
الأمسر الذي يجعلنا قادرين على أن نتوقع حكمه عليه بالجمال والقبح. ويساعد علم 
النفس في فهم العوامل المؤثرة على الحكم الجمالي وفي تحقيق الفن لذاتية الإنسان. 
ويعتبر الأساس النفسي الفنان إنساناً متميزاً بشعوره وطريقة إحساسه. ويقوم علم 
النفس كذلك بدراسة الإبداع وأثر الحالة النفسية فيه. (إسماعيل 2995/4 صه١١)‏ 


والتقد الفني القائم على الأساس النفسي قد يكون نقد ذاتياً لا يقوم بعمل 
تقويم جمالي للأعمال الفنية وإِغغا يقدم الحكم من خلال تصورات الناقد الذاتية والآراء 
الخاصة به والتي تكون غير موضوعية. (إجماعيل 2١95/4‏ ص5 )٠١‏ إن محاولة فهم 
الأعمال الفنية وتحليلها وتفسيرها وربطها بالمتلقي أو بحياة الفنان وماضيه وحاضره 
تتطلب دراسة النظريات النفسية التي تساعد الناقد على استيعاب التحليل النفسي 
وتوظيفه في خدمة الأهداف الفنية. (البسيوئ 239954 ص8 )١٠١‏ 


/ا- الأساس الجمالي البحت: ويتجه هذا الأساس إلى الموضوع, والعمل الفني ذاته 
مستجرداً عن كل المؤثرات الخارجية. فيبحث عن القيمة الإستاطيقية في الشكلء ولا 
يعتمد حكم القيمة على الأهواء الشخصية عند الناقد وإنما على التعاطف مع العمل 
الفني من خلال العلاقات التي يقدمها. ويعتمد تقبل الفن في هذا الأساس على مدى 
الرضى عن العمل ذاته وإذا ما كان المتلقي قد تذوق البناء الشكلي في العمل الفني. 
ويبحث النقد الفني من خلال هذا الأساس عسن "عناصر الجمال 
في الجمسيل ذاتهه. على أساس أن هذه العناصر لازمة لتمييزه عن 
الأشياء العادية." (إسماعيل ,١945/‏ ص5 )١١‏ 


ومن المعروف أن العناصر الجمالية التي تجعل من العمل الفني موضوعاً جميلاً 
هي عناصر التكوين 7 الذي هو: جتمع العناصر والخامات التي في الطبيعة 
لصنع أشياء من عمل الفنان الذي لا يتعدى دوره أن يكون أداة لظيم عناصر العمل 
الفني وفقاً لدمط أو نج رآه معبراًء "فالفنون لا تخلق وإنها تشكل العناصر" التي تعصف 
بالجمال. (رياض 31996 ص١١)‏ وتتلخص هذه العناصر في النقاط والخطوط 
والمساحات والظلال في علاقات التدرج والتباين مع النور والألوات وملامس الخامات 
وحجم الكتلة وحدود وحدة العمل الفني. كل هذه العناصر تربطها علاقات داخل 
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فراغ اللوحة تؤدي إلى الحكم بجماها. هذه العلاقات هي: التنوع والتكرار والتماثل 
والتناظر والتوازن والفبات والإيقاع والسسيادة والتناسب والعمق والوحدة 
والانسجام. وقد وضح هذه العناصر وعلاقاتَا عبد الفتح رياض )١59420(‏ في كتابه 
الستكوين في الفنون التشكيلية, حيث يمكن الرجوع إلى الكتاب للتوسع في فهم 
تفاصيل هذه العناصر وتفاعلاتًا. 


لقد كان للأساس الجمالي أهمية ونقلة في الفن والتوجهات النقدية قدهاً 
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وحديقاً. لذا سنفرد له الحديث في احور التالى من هذا المبحث. 
ثانيا: فلسفة النقد الجمالية 


يقوم كل علم على فلسفة خاصة به تشمل منطلقاته الفكرية وأهدافه وخطوط 
عمله الكبرى. وفي مجال نقد الفنون يكون لكل ناقد فلسفته الخاصة بشكل واع أو 
غير واع. وتحدد هذه الفلسفة رؤيته وممارسته. وقد شاعت الكثير من النظريات 
الجمالسية وبرز السبعض منها أكثر من غيرهاء وفيما يلي يفصل البحث أهم هذه 
النظريات وهي: 
النظرية الواقعية (امخاكاة) «وناهوج , النظرية الشكلية مروذاهممع » النظرية 
الضمنية (المضموذ) 001604©. 


يهتم النقد الفني بالحكم الجمالي على الأعمال الفنية» فهو يتوقف عند العناصر 
والأسس التي تجعل من العمل الفني عملا يمكن تذوقه جمالياً. وتمهد النظريات الجمالية 
الطريق لفهم ما وراء الحكم الجمالي. حيث يقوم الباحث بتحليل عينة من مقالات 
النقد الفني للتحقق من استخدام النقاد لتلك النظريات والمفاهيم الفنية في كتاباقم 
عند تحايلهم للأعمال الفنية. ويهتم النقد الفني المعاصر بتحليل الأعمال الفنية من 
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خلال هذه النظريات ويركز على عدة محاور: انحور الأول: يضم عناصر العمل الفني 
المرئية, والأسس التي استخدمت في بنائها. والخور الثاي: يركز على العلاقات بين 
عناصر العمل الفني والتي تجعل منه شكلاً ينتمي إلى أحد أنواع الفنون. أما احور 
الثالث فيهتم بالأساليب الفنية» ومقاصد الفنان, والأصالة في الإنتاج, والقدرة في 
اسستخدام الأدو ات الفئنية والاستفادة من الخامات المتنوعة لإنتاج الأعمال الفنية. 
(مجاهد ,١59141/‏ ص 5 )١‏ وفيما يلي عرض لتطور هذه النظريات: 


-١‏ النظرية الواقعية أو (نظرية احاكاة): 


لقد تكونت بذور نظرية الحاكاة من خلال الفلسفات الكلاسيكية للفن؛ 
وكانت النظرية الكلاسيكية في النقد الفني أو النظرية الواقعية أو نظرية امحاكاة» تجيب 
بطريقة ما عن التساؤل القائل (ما هو الفن الجميل؟). فكانت هذه النظرية كما تقول 
ستولينتر )١9/8(‏ تعتبر بأن الفن هو محاكاة ونقل لأشياء من الطبيعة, وتعتبر أن الفن 
الجميل هو "الترديد الحرني الأمين لموضوعات التجربة المعتادة وحوادثها. ". وأن 
موضوع العمل الفني يجب أن يشبه النموذج الموجود في الحقيقة. فالعمل الفني يحاكي 
صورته وبمائله. (ص55١)‏ ويركز النقد القائم على هذه النظرية, على واقعية العمل 
الفني وظاهريته أي إمكانية إدراك ظواهره. 


وتقوم نظرية الحاكاة (الواقعية) على الفلسفة الإغريقية القديمة عند أفلاطون 
وأرسطوء فقد مغلت الأفكار الإغريقية مثالا موذجياً للفن, وكان ها أثرها وسطوقا في 
الفن الهليدستي والرومان وفنون عصر النهضة الأوروبية وني القرن التاسع عشر عتد 
ظهور الكلاسيكية الجديدة والرومانتيكية والواقعية, وفي فنون ما بعد الحداثة. حيث 
كانت هذه النظرية تملي قواعدها على الفنانين. فظل النقد يعتمد على هذه النظرية 
حتى لفترات طويلة من الزمن رغم تعدد وتنوع الاتجاهات الفنية. (5.19 ,1999 (11[©) 


2 


وما زالت هذه النظرية تؤثر في النقد الفني المعاصر. ولكن لا يتعامل كثير من 
التقاد معها من منطلق أنها تعكس جمالاً فنياً. بل من منطلق المهارة الحرفية والقدرة 
على المحاكاة الدقيقة حيث أن أفلاطون نفسه لم يكن متعاطفاً مع فكرة المحاكاة بل 
اعتبرها تزيبفاً للطبيعة والحقيقة. وتساءل في جمهوريته "هل الرسم محاولة محاكاة ما هو 
حقيقي كما هو أم المظهر كما يظهر؟". وقد أكد على أن المحاكاة المستنيرة لا بد وأن 
تكون في حقيقة الأشياء وجوهرها لا في مظهرها. أما أرسطو فقد اعتبر المحاكاة عملية 
خلاقة ومعبرة عن الكلي. ويقصد بالكلي التعبير عن السلوك أو غط معين ليعكس 
سلوكيات وأغاط أخرى. (ستولينتر 2994/0 ص55١)‏ ويعتبر أرسطو أن الحاكاة 
يجب أن تكون لما هو جوهري في الطبيعة» ويمكن للفنان أن يصل إلى هذه امحاكاة من 
ثلاثة نواح: -١‏ الوسيلة أو الأدوات التي يستعملها الفنان. 7- الموضوع وهو إما 
أن يكون للشيء كما هو عليه أو أفضل مما هو عليه أو أسوأ ما هو عليه. 
"ا- الطريقة وهو الأسلوب الفني الخاص بالفنان. (مجاهد 2١91/9‏ ص8 ه) 


ويعتمد النقد الفني في النظرية الواقعية (نظرية الحاكاة) على النقد بواسطة 
القواعد وهو أحد اتجاهات النقد الي سوف يأيَ تفصيلها في الفصل التالي» وهي 
متأثرة في إصدار أحكامها بالقواعد الكلاسيكية. ويعتبر النقاد الكلاسيكيون أن قواعد 
الفن تتمتل في أعمال الفنون الإغريقية والرومانية القديمة وفنون عصر النهضة. 
ويستند حكمهم على دراسة المنظور والنسب في الأجسام الحية وني التكوين الكلي 
للعمل الفني, واخاكاة الواقعية الصادقة للتعبير عن الانفعالات سواء أكانت واقعية أو 
رومانسية أو خيالية أو رمزية. (عطية 29949 ص1794١)‏ 


؟ٌ 


- النظرية الشكلية: 


كانست نظرية المحاكاة تركز على الدقة في استخدام الألوان والعلاقات 
والخطوط وكان ذلك يفل جذور للنظرية الشكلية, إلا أن بداية ظهورها كمبداً 
مستقل في نقد الأعمال الفنية» كان في بريطانيا في أوائل القرن العشرين. لقد برزت 
كتابات كل من روجر فراي رمع بعوهه 4-3855 )١91‏ وكليف بل الء86 عرزا 
(0954-18485) ني التأسيس لهذ النظرية. لقد درس فراي لوحات كثير من 
الفسنانين الإيطاليين وكتب عن أعمال سيزان وفان جوخ وماتيس, وكان هو أول من 
أطلق على اتجاههم مسمى ما بعد الانطباعية «روذهه6551)مم1 غووم, ثم استخدم هذا 
الملصطلح كثير من النقاد فيما بعد. لقد تحدث فراي في نظريته الشكلية عن الفن 
التشكيلي والعلاقات الشكلية في اللوحة وخص منها العلاقة بين الشكل والفراغ. 


لقد كانت كتابات فري ثورة في مجال نقد الفنون التشكيلية» وكانت الحسنة 
التي قدمها إلى الفن هي أنه لم يعتمد على الواقعية وانحاكاة للقياس والحكم على 
الأعمال الفنية؛ واعتبر الشكل هو محور عملية التحليل للوحة التعبيرية والأعمال 
الفنية الحديسفة. (2.50 ,1999 11©) أما كليف بل فكان ناقداً مدافعاً عن النظرية 
الشكلية في الثلاثينات من القرن العشرين, وقد أكد على أن قيمة العمل الفني تتمثل 
في التنظيم الشكلي للعناصر الفنية سواء أكانت خطوطاً أو كتلاً أو مسطحات لونية. 
وينصب اهتمامه النقدي على توضيح العلاقات المدركة بين العناصر الشكلية الكامنة 
والفريدة في التصوير. (ستولينتر 2١940١‏ ص7١7)‏ 


وتقوم النظرية الشكلية على أساس نظرية أخرى في فلسفة الفن هي نظرية 


الفن للفن. وتعتبر النظرية الشكلية مرادفة لمفهوم الحداثة في الفن التشكيلي. فهي 
تستبعد كل صور الاكاة في الفن وتعتبر التنظيم الشكلي هو المعيار الوحيد للحكم 


هه 


على العمل الفني. ولا تعترف بأي أثر للقيم سواء الأخلاقية أو الاجتماعية أو 
الشكل فقط. وفي الخمسينات والستينات من القرن العشرين كان لكتابات الناقد 
جرين برج (09 »0676605 04همه01) أثر في تطور هذه النظرية فقد مجد التجريد 
وعارض أن يقوم النقد على أي شيء خارج العمل الفني وعناصره الشكلية. وذلك 
بعدما انتشرت مدارس مختلفة في التقد منهاما يبحث في الجوانب النفسية 
والجوانب التسجيلية لواقع حياة الفنانين. (2.103 ,1994 غا8278) 


وتحاول النظرية الشكلية أن تبين أن ما يعده الناس البسطاء فنا (من صور الفن 
الواقعي)» ليس في حقيقته فنا على الإطلاق» وتعتبر أن الأشخاص الذين يتذوقون الفن 
الواقعي فقطء لم يفهموا الفن بالطريقة الصحيحة, وبالتالي تفوقم قيمته. وتعارض هذه 
السنظرية أي ارتباط للفن بالحياة ومضامينها. تقول ستولينتر )١4/41(‏ "وترى هذه 
النظرية أن الفن الصحيح منفصل تاماً عن الأفعال والموضوعات ويأنه عالم قائم بذاته 
ومستقل, ومكتفياً بذاته, وليس مكلفاً بترديد الحياة والاقتباس منها فقيم الفن لا 
توجد في أي مجال آخر من مجالات التجربة البشرية." (ص 5 )١5‏ وتقول أستاذة النقد 
سارة جيل (1999 611) "قدمت النظرية الشكلية طريقة جديدة لتحليل الأعمال الفنية 
التجريدية التي لم تعمكن النظرية الواقعية في النقد من توضيحها." (ص51) 


لقد تخلى النقاد الشكليون عن كل ما يرتبط بالعمل الفني من دراسة تاريخية 
ومضمون واتجهوا إلى التعمق في دراسة الشكل وتنظيم العناصر الداخلية في الأعمال 
الفنسية. وبدلك يندرج النقد الببيوي تحت مظلة النقد الشكلي. حيث يقول عطية 
)١591(‏ في هذا الشأن حول النقد البنيوي "فهو يستبعد من موضوعه كل اعتبار 
حول قصد العمل الفني أو أي علاقة بين هذا العمل والقيم الاجتماعية؛ بتعبير آخر 
يعتبر هذا النقد العمل كغرض ماء أو أيضاً كشيءء لا يريد النظر لغير تنظيم وترتيب . 
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المواد التي تؤلفه." (ص5/8١)‏ وكذلك يعتبر النقد الشكلي أن "قيمة الفن تنحصر في 
عناصر وسطه مثل الخط. والمساحة في التصوير, والكتلة والسطح في النتحت. أي 
تلك العناصر التي تتفاعل من أجل تكوين البناء الشكلي لكل عمل فني." (ص٠ )١5‏ 


وتوضح جانسين (1986 «معومول) (عند 1992 1ا630ومعزع) هذه النظرية 
بقوهما "هي التحقق من أجزاء العمل الفني التي يمكن تعريفها وتوثيقها كمرجع 
للحصول على المعلومات, والتي يمكننا قراءقًا كوثائق مقروءة أو مكتوبة. إن قراءة 
خصائص الطراز الشكلي تتضمن حالة ومظهر العمل الفني والخامة والموضوع 
وشخصية الفتان وأدواته المساعدة. كما وأيضاً مقارنة العمل الفني بأعمال أخرى 
لنفس الفنان, وأحكام مؤرخي الفن على أعمال أخرى لفنانتين من 
نفس الاتجاه." (ص 5) 


إلا أن ما يؤخذ على هذه النظرية, أنا لم تقدم تبريرات مقنعة حول الاستجابة 
الجمالية للأعمال التجريدية (أي لماذا هي جميلة؟). فقد كان النقاد الشكليون يصفون 
استجاباتهم الجمالية بأما وبكل بساطة انجذاب (9و42و2), لذلك فقد حاولت جيل 
(1999 11[ت) أن تبرر هذه الاستجابة بقوها: "في محاولة مني لتبرير الاستجابة الجمالية 
للنظرية الشكلية فأنا أقترح بأن الطريقة التي نستجيب يما لجمال الشكل في العمل 
الفني نابعة من حواسنا وتجربتنا السيكولوجية. وقد كان بل قد اقترح أن ما قصده من 
الفاعلية الشكلية يرجع إلى المثالية الأفلاطونية في قوله أن الفاعلية الشكلية تقع حيث 
نجدالحس بالحقيقة الجوهرية, وأن الحقيقة موجودة في مظاهر الأشياء." (صه )١‏ 
وعلى أي حال فإن جيل ترجع الاستجابة الجمالية للنظرية الشكلية إلى التفضيل 
الشخصي الذي يعتبر واحداً عند الجدس البشري فهي تعتقد أن الأفراد سواء أعاشوا 
في أفريقيا أو آسيا أو أوروبا أو أمريكاء سوف يكون لهم نفس الاستجابة الجمالية 
للشكل الجميل. فقيم الجمال واحدة عند البشر وهي(الترتيب والنظام في الأشكال. 


لا 


والتكوين سواء اتسم بالاستقرار أو بالحركة, والاتزان والتناظرء والإيقاع, والتنوع 
في الوحدة... اخ 


- نظرية المضمون: 


تبحث نظرية المضمون عن معان أكبر وأعمق من العائى الجمالية في الأعمال 
الففية التعبيرية. وهي تعتبر الفن أداة تخدم القيم العامة في امجتمع وأنه (أي الفن) 
وسيلة فعالة للتأثير على السلوك الإنساني. (5.104 ,1994 82:60) وأن العمل الفني 
قد يعبر عن مستويات عديدة من المضامين التي تتدرج من المستوى البسيط التوضيحي 
إلى المستويات المعقدة من المضامين الرمزية الاجتماعية والسياسية. وحين يناقش النقاد 
مضامين الأعمال الفنية فإفهم يهتمون بالمعانن التي قصدها الفنان. ويهتمون كذلك 
بالمعاب التي تعكسها هذه الأعمال عند رعاة الفن وعند العامة من الناس, وكذلك 
المعائ التي تعكسها عند التقاد أنفسهم في لحظة مشاهدقم لاء وتي حدود تفضيلاتهم 
الذاتسية. (5.100 ,1999 6111) إن ما يميز هذه النظرية هو أنا توفر للناقد مجالاً أوسع 
لتقديم تفسيرات متشعبة حول الأعمال الفنية» وتسمح له بالاستفادة من آراء 
الآخحرين. حول العمل الفني (مثل: الفناتين» والنقاد الآخرين؛ ورعاة الفن, 
والمتلقين العاديين). 


وهناك بعض النظريات الفلسفية التي أثرت في الفن وعلم الجمال وكان لما 
أثرها على النقد الفني, كما لعبت دوراً في توضيح المضامين المختلفة في الأعمال الغنية 
وهي كما يلي: 

توجهات ما بعد الحداثة (اءه:مهم أدنورعله1ة :ومم): ظهرت الحداثة في 
منتصف القرن التاسع عشر بعد الثورة العارمة التي عمت أوروياء ليتحول امجتمع 


الأوروبي من مجتمع زراعي إلى مجتمع صناعي متحضر. وما بعد الحداثة هو تعبير يدل 
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على الأسلوب الفني الذي تطور من خلال الاتجاهات الرافضة للنظرية الشكلية: 
وكان أحد منظري ما بعد الحداثة في النقد الفني في الثمانينات من القرن العشرين 
السناقد روزاليند كراوس (6,2:55) الذي ركز على موضوع النقد والطريقة النقدية 
وعلى المضامين التي يجب أن 2 تحملها التعبيرات التي سيبني عليها الناقد تقييمه للعمل 
الفني قبل إصدار الحكم النهائي على جودته. وقد رفض كراوس أسلوب النقد الذي 
قوم عسلى الوصف ودراسة السيرة الذاتية للفئان والأيقونغرافية واعتبرها أساليب 
جامدة. ولكي يستطيع الناقد أن يتبع أسلوب كراوس في النقد. لابد له من دراسة 
النظريات الفلسفية ودراسة الانسائيات ودراسة الأدب ثم يوفق بينها ليكشف بنائية 
العمل الفني من خلال المنطق وأسلوب التعبير. (9.110 ,1999 !1آ©6) 


ويستطيع أن يقدم الناقد العمل الفني من خلال هذه النظرية وفق ما يعبر عنه 
الفنان في العمل الفني والانفعالات التي يؤثر يما على المتلقي أو المشاهد. وتتضح هذه 
الانفعالات من خلال ظهورها في العمل الفني » بحيث يستطيع النقاد والمتلقون 
أصحاب البصيرة والخيال من التعرف عليها والتعاطف مع الفنان 
فيمايقدمهمن تعبيرات. (5.8 ,1992 :هاج ]) هذا وقد ظهرت العديد من 
الخركات الفنية ومنها حركة النقد النسائية (أمعممع ه11 أدتمتمووع): وهي تم 
بالفنون النسائية ومضامينها الاجتماعية والنفسية والسياسية, وقد ظهرت هذه الحركة 
في الولايات المتحدة الأمريكية في غاية عام 2١5/26‏ وهي تابعة للحركة النسائية 
الأمريكية التي ظهرت في الستينات من القرن العشرين الميلادي. وهي نسائية صرفة 
بحيث أن فناتيها ونقادها ومؤرخي الفن فيها من النساء فقط. (5.114 ,1999 ١1ز6)‏ 


وفيما يلي , بعض أهم النظريات التي ظهرت وتناولت مضامين العمل الفني منذ 
ظهور توجهات ما بعد الحداثة: 
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أهءتنامدروههمء1): وهي دراسة معاي الرموز 
الفاهر ‏ في العمل الفني المراد نتقده بعد وصفها. وقد عرفتها 
فيتزباتريك (1992 كاءا,ومج:1س) بِأنا هي: "دراسة الأشكال والألوان والرموز من 
خلال المعابن المفهومة سواء عتد الفنان أو المتلقي للعمل الفني» داخل إطار حضاري أو 
فلسفة اجتماعية مشتركة." (ص 2) وتعرفها جيل (1999 (أ6) بأها هي: "دراسة 
المضامين الرمزية للشخوص والأشكال في العمل الفني." (ص17١٠)‏ 


كان من أبرز رواد هذه النظرية أستاذ تاريخ الفن الألماي إروين بونوفيسكي 
(في القرن العشرين) الذي وضح مصطلحين من خلال دراسته للقيم الرمزية في 
الأعمال الفنية التاريخية, أحدها الأيقو نوغرافية (لإقامهءروهممء1) ويهتم بالمعابي العامة 
أو الشائعة للرموز الظاهرة في العمل الفني. أما المصطلح الثائ فهو 
الأيقونولوجي (لا1200100) ويهستم بالمعاي الخاصة بالرمز من خلال ارتباطه بفكر 
الفنان وحياته واهتماماته» وكذلك ضمن الثقافة في المكان والزمان التي ينتمي إليهما 
الفنان والعمل الفني موضوع الدراسة. وعادة ما تكون هذه الرموز خفية حتى على 
الفنان ذاته» ويحاول الناقد اكتشافها. وتعتبر هذه النظرية أحد الطرق العلمية الدقيقة 
في نقد الأعمال الفنية للبحث عن المضمون ومعان الأعمال الفنية. 
(5.108 ,1999 11ز©) وتسعى هذه النظرية إلى الكشف عما تمثله الصورة وما تعنيه. 
وتتطلب من الناقد جهداً للتأمل في قراءة الصورة. وتقود هذه النظرية إلى نظرية 
الدلالة والتي يأ الحديث عنها فيما يلي. 


نظرية الدلالة أو النظرية السيموطيقية (اعدههدمم_دعتاهنس51): وهي علم 
يقوم على دراسة الإشارات (5ه6مو581) ذات المعنى الدلالي» والنظام الذي يجعل من 
هذه الإشارات وسيلة للاتصال بين البشر سواء عن طريق الرسوم البصرية, أو 
الإبماءات أو الألفاظ المكتوبة أو المنطوقة (ني الأدب خصوصا). (5.111 ,1999 (611©) 


وتوفر هذه النظرية طريقة لتحليل العمل الفني لتحقيق الفهم للمضامين الاتصالية في 
العمل الفني. أحد العلماء الذين درسوا السيموطيقية هو ميشيل 
فوكالت إلوعنه] اأاعزالة )١984-1970(‏ فقد درس القوى الفاعلة في 
اجتمع وركز على الإطار اللغوي الذي يتم من خلاله التعبير عن المدركات المختلفة. 
وقد طبق هذا الإطار من خلال نقده لعمل الفنان ما جريت هذا ليس غليون ( 15 115 
ومآط 2 06/) (عسند 5.112 ,1999 (6[1). وقد عرف مجموعة من المصطلحات مثل ‏ 
مفهوم الدلالة (موف5 156): وهي الت تتكون من الدال (18660موزه 786) والمدلول 
56 أصوأك عطل وها أوجه اختلاف وتشابه مع مفاهيم أخرى مثل الإشارة والعلامة 
والأيقونة والرمز وامجاز. ويعرف الدال بأنه يعبر عن مفهوم الشيء المراد نقده وتمثله 
الصورة العقلية الخاصة به. أما المدلول فيمثل جوهر المادة مثل الصور والأصوات 
والأشكال. 


رائد آخر هن رواد نظرية الدلالة السيموطيقية هو جاك داريدا 5هنوعول 
دوتمول الذي قدم نقده لبعض الأعمال الفنية في كتابه ومنامندط ما ابم عطاك 
من خلال نظرة خاصة (1987 06143). كما حاول سليم )١551/(‏ توضيح نظرية 
الدلالة من خلال تقسيمها إلى مستويات تدل عليها أيقونية الصور المرسومة في اللوحة 
وهذه المستويات هي: 
-١‏ الدلالة على الماضي: حيث يدرس الناقد اللوحة من منظور تاريخي أو أسطوري أو 
ترائي شعبي. تدل عليه العلامات السيموطيقية والصور الأيقونية التي تكرس في 
اللوحة لتعكس دلالات الماضي. 
؟- الدلالة على الحاضر: وفيه يدرس الناقد الدلالات التصويرية التي تتطابق مع 
الحاضر, مثل الواقع الاجتماعي أو السياسي أو الفكري أو السلوكي. 
*- الدلالة على المستقبل: وهنا يقوم الناقد بدراسة الأيقونة التصويرية أي كانت» 
محاولاً استنتاج إشارات الفنان التي تتنبأ بما سيحدث في المستقبل» وليتحدث عن 


هن 


الخبيرة الجديدة في مجال التلقي (وتنعكس هذه الخاولالات بوضوح في مدارس فنية مثل 
السيريالية والمستقبلية والأوتوماتيزمية). 

*- الدلالة الرمزية: وني هذا المجال يجتهد الناقد في تقصي معنى الرموز السيموطيقية 
والأيقونية» في العمل الفني لتوضيح ما هو مبهم (أو مضمر) وغير واضح. لأن الرمز 
عادة ما يكون بعيد عن عالح محاكاة الطبيعة» ويظهر من خلال الصور في اللون والخط 
والمساحة... وغيرها. 

ه- إلغاء البعد الدلالي: يقوم الناقد من خلال هذا المستوى بالبحث عن قيمة الرمز 
الذي يحاول الفنان أن يلغي معناه الدلالي» وهدف الفنان من ذلك. إن إلغاء البعد 
الدلاليى من الرموز تي العمل الفتي لا يعني خلو تلك العلامات والرموز من قيمتها 
الذاتية بل يعني إعطاءها قيمة جديدة. وتتمغل هذه الفكرة في مدرسة فن الأرض التى 
تقوم على فكرة عزل بعض العالم عن معانيها الرمزية في المجتمع وتغطيتها لفترة من 
الرمن لإحلال مدلول جديد ها غير الذي كانت عليه. 


ظرية البنسيوية ((أع02:مصم _ «ردذادهدغءل5): ظهرت هذه النظرية بعد 
الحرب العالمية الثانية في فرنساء وكانت متأثرة بالنظرية السيموطيقية في اللغة. إن 
مفهوم النظرية البسيوية يقوم في الأساس على اكتشاف العايير الرمزية للظواهر 
المختلقة, وإظهار النظام الخفي فيها. وعندما تطور هذا المفهوم فيما بعد أصبح يبحث 
في فلسفته عن الحقيقة المطلقة في طبيعة الأشياى مع الإيمان بأن الطبيعة الإنسانية ثابتة 
غير قابلة للتغير. (5.110 ,1999 !1[©) 


ولقد رفضت النظرية البنيوية استقلالية الموضوع في الفن وأكدت على أهمية 
الدلاللات التي تربط العمل الفني بحضارة امجتمع وتاريخه. وكانت تبحث عن تفسيرات 
تقوم على دراسة بنية العمل الفني الكلية وتقسيمها إلى أجزاء أو عناصر يتم اختبار 
علاقاتًا ببعضها البعض ليقدم الناقد تلك التفسيرات من خلال مضاميتها الاجتماعية 


زهن 


والتاريفية والانفعالية» ومن خلال المعابئ الرمزية في تلك العناصر. وكذلك الحديث 
عن البنائية العامة للعمل الفني وارتباطاتاالثقافية بامجتمع أو السياسة أو التراث... 
أو غير ذلك. (111ه ,1999 (1أ©) 


النظرية الأدائية (اعده:ممم _ «ذذلهأصعصوبمدم!): وتعتبر هذه النظرية الفن 
كأداة (1060نؤىم1) تؤدي وظيفة في انجستمع من النواحي الدينية والسياسية 
والاجتماعية والأخلاقية. وأن التقد القائم على هذه النظرية يمكن أن يستخدم 
كسلاح ويشجع على أن يكون للفن دور في تمجيد الزعماء. وفي التأثير على 
الحركات الفكرية والثقافية والثورية الوطنية وفي محاربة الفساد وفي تجسيد العواقب 
للممارسات الضارة بالأفراد والجتمعات والدفاع عن الفضيلة والترويج للأفكار 
عختلف توجهاتًا. (5.113 ,1999 !611 ) وهنا لابد من أن يكون لهذا النوع من التقد 
دور في التصدي للرذيلة والأفكار المخالفة لقيم الجتمع. وعليه فإن أي مجتمع غيور 
على قيمه سوف يلجأ إلى هذه النظرية في التقد للتصدي لأي 
هجوم فكري عن طريق الفن. 


النظرية المفتوحة (اعهه,ممم 0نالا معم0): تقوم هذه النظرية على فكرة 
عدم وجود تعريف محدد للفن. ويعتقد موريس ويتز (2اة/ا 100:5) صاحب هذه 
النظرية أن أي محاولة لتعريف الفن هي محاولة فاشلة... ولن تكون كافية وشاملة لماهية 
الفن الشاملة والواسعة. ويعتقد ويتز أن الفن من خلال تاريخه قد علمنا أن مدارسة 
واتجاهاته قد بنيت على بعضها البعض مع شيء من التغيير وأنما كانت أحياناً تحثل 
ثورة على الطرز والمحتوى والقيم الفنية» وبالتاللي فلن يتمكن أي منظر من تحديد 
تعريف يستوعب كل التغيرات الحاصلة في الفن والوصول إلى تعريف شامل له. وليس 
من المستحب أن يقوم المنظرون والنقاد بتحديد قيم وأهداف مسبقة للفن ما يحد من 
الإبداع. وحيث أن الإبداع يقتضي الخروج عن المألوف. فإنه لا يجب تحديد أو 


ون 


تعريف الفن. وأن نقد الفن أو الحكم عليه لا يجب أن يكون من خلال المقومات التي 
يجب أن توجد أو لاتوجد في العمل الفني» بل من خلال التعامل مع الفن كفكرة 
مفقوحة ليس ا إطار محدد وليس هناك ما يحد من الحرية لما يجب وما 


لا يجب أن يعمله الفنان. (2.9 ,1992 0,م4ادها) 


إن تعدد القراءات الفنية واختلافها لا ينفيان أن ظاهرة الفن ظاهرة إنسانية 
تؤدي حت في أشكال المحاكاة الواقعية» إلى معرفة أوضح لعالم الإنسان الظاهري 
والداخلي على السوا. وهو العالم الذي ينتمي إليه ويتواصل بواسطته مع الاخرين. 
يقول أمهز )١9917/(‏ "فكل قراءة للعمل الفني تبقى مفتوحة, ولا تتوقف عند تفسير 
ما يقدمه من دلالات تبعاً لمختلف المناهج والنظريات, وكل تفسير للعمل الفني يبقى 
نسيياً لارتباطه بمفاهيم ومثاليات محددة, ولأن العمل الفني يبقى شيء آخر غير 
(الخطاب القابل للتفسير)." (ص7١)‏ وحتى يتمكن الناقد من توضيح الفن من خلال 
هذ المنظور فقد نبّه ويتر إلى قضية "التشابه العائلي" 5مء«داطمء 265‏ بانصدع في 
الأعمال الفنية من نفس النوع فعندما يكون هناك إجماع على أن عمل مثل (الموناليزا) 
هو عمل فني» فإن كل الأعمال التي تشابه هذا العمل بمكن أن نطلق عليها فناًء ويبقى 
هذا المفهوم من المرونة بحيث يمكن اعتباره من أفضل الطرق في توضيح مفهوم, 
وتذوق الفن. 5.10 ,1992 0:ه4ادة 1) 


وهذا وسوف يتم في الفصل التالي استعراض تاريخي لتطور مفهوم النقد الفني 


عبر التاريخ, كما سيتم استعراض لأهم الطرق النقدية وسيتبين مدى اعتماد النقد 
الفني على هذه النظريات الفنية. 


هه 


الفصل الثالث 
تاريخ النقد الفني وطرقه وخطواته 
الملبحث الأول: تاريخ النقد الفني 
المبحث الثابئ: طرق النقد الفني 


المبحث الثالث: خطوات النقد الفني 


ات 


الفصل الثالث 


تاريخ النقد الفني وطرقه وخطواته 
الملبحث الأول: تاريخ النقد الفني 


ارتبط مفهوم النقد الفني بمفهوم الفنء ويرتبط هذا المفهوم بسنوع الحضارات 
واختلاف الثقافات وتعدد الاتجاهات والمدارس الفنية» وهو يرتبط كذلك بمجموعة 
من العلوم الإنسانية مثل التاريخ, وتاريخ الفن؛ والفلسفة وعلم الجمالء و الفنون 
التشكيلية والنقد الأدبي. إن موضوع النقد في هذا البحث هو الفنون التشكيلية؛ 
وهي ذلك الفعل أو النشاط الفني الذي يكون هدفه تغيير موضوع خامة ما من 
شكلها الطبيعي إلى صورة عمل فني جديد مبتكر, قد يتميز بصفة الجمالية أو بالجانب 
النفعي الوظيفي» أو بتقديم مفاهيم ومضامين فكرية ( اجتماعية, سياسية ..الخ ), 
أو قد يحمل هذه الصفات جميعاً. وعلى ذلك فإن النقد الفني هو الذي يقوم بمهمة 
وصف وتحليل وتفسير الأعمال الفنية والحكم عليها وعلى جودقا من النواحي الفنية 
بمدف توضيح المفاهيم وتفسير المضامين ورفع مستوى الذوق العام في المجتمع وتوجيه 
الفنان إلى جوانب الضعف والقوة في العمل الفني للرقي بالفنون التشكيلية وتوجيهها 
ثقافيا وفكريا بما يلائم قيم اجتمع وتوجهاته. 


ولكي نصل إلى تعريف معن النقد الفني يجدر بنا أن نتتبع معنى الفن عير 
الستاريخ وكيف ارتبط بفلسفة الجمال» لنحدد كيف تطور هذا المعنى. ولكن يجب أن 
نتفهم حقيقة تعدد مفاهيم وتفسيرات الفن الأمر الذي قد يجعلنا غير قادرين على 
حصرها في هذا المجال, وأن حصر مفاهيم الفن قد يتطلب بحثاً قائماً بذاته. 


5ه 


يعرف شارل لالو ( عند غنيم )١594‏ الفن بأنه " عملية التحوير أو التغيير 
التي يدخلها الإنسان على مواد الطبيعة."(ص١7)‏ أما سوريو (عند غنيم 4 1889) 
فيعرفه بأنه " نشاط إبداعي من شأنه أن يصنع أشياء أو يصنع موضوعات." (ص١7)‏ 
ويعرف ستتيانا ( عند غنيم 14 )١949‏ الفن في معنيين مختلفين: الأول عام يكون الفن 
فيه هو عبرة عن " العمليات الشعورية الفعالة التي يستخدمها الفنان ليحدث 
تشكيلات جديدة وصياغات إبداعية ليكيف با بينته جمالياً." أما المعنى الثا فهو 
اعتبار الفن مجرد استجابات للحاجة إلى المتعة واللذة, " لذة الحواس ومتعة الخيال دون 
أن يكون للحقيقة أي مدخل في هذه العملية."ا(اص ١7)ويعرف‏ 
ديوي )١957(‏ الفن بأنه " صفة عامة تشير إلى عملية فعل أو إجراء 
أو صناعة. ” (ص 87) ويعرفه ديل كليف )١91/(‏ (عند فضل )١935‏ بأنه "شيء 
أو حدث يتم ابتداعه أو اختياره لمقدرته على التعبير وعلى تحريك الخبرة في إطار نظام 
محدد... هذا النظام يهتم بالترتيب وبالكمال وبالعمق." (ص”") وبذلك فقد أصبح 
النقد الفني المعاصر يقدم الأعمال الفنية من خلال الحديث عن مفهوم خاص يقدمه 
الفنان في رموز أعماله الفنية» وتكون مهمة الناقد هي تفسير وتوضيح هذه المفاهيم 
والرموز الخاصة إلى عامة الناس. وفيما يلي استعراض لتطور مفهوم النقد الفني عبر 
التاريخ. 


-١‏ النقد الفني عند الحضارات القديمة 
لقد حاول الإنسان مند القدم أن يرسم بعض الأشكال الحيوانية على جدران 
الكهفى. وكانت لرسومه غايات تخطيطية أو سحرية أو جمالية تحقق المتعة البصرية, 


وكانت حساسية الإنسان تتطور بتطوره الحضاريء, فقد دخل الإنسان مرحلة الصناعة 
لأدواته وكان حسه يقوده للإحاطة بمظاهر الأشياء عن طريق الفن. حتى تحول هذا 


لاه 


الحس إلى استمتاع وتذوق لقيمة الأشكال وإدراك للقيم الوظيفية المرتبطة بالجمالية في 
هذه الرسوم والأشكال. (عطية وافوكل صه ؟) 


لقد ارتبط النقد الفني في الحضارات القديمة بالرعاية (©29مه3ط). كما في 
الحضارات الفرعونية والرافدية. فقد كان الحكام والكهنة هم من يحدد الاتجاهات 
والقيم الجمالية والوظيفية للفن, وكان الفنانون مجرد عمال مهرة يعملون في ورش فنية 
خاصة ملحقة بالمعابد والقصور. وكان يشرف على هؤلاء العمال معماريون 
ومهندسون. كانت م القدرة على تقييم وتوجيه تلك الأعمال, وقد منح هؤلاء 
مظاهر تكريم خاصة بوصفهم من كبار موظفي الدولة. (هوزر 29094١‏ ص 49) 
فكان ما يقومون به صورة من صور النقد الفني للأعمال الفنية أولا من ناحية قيامهم 
بتوجيه الفنانين, وثانياً من ناحية تفسيرهم وتوضيحهم هذه الفنون للحكام والكهنة. 
لقد كان التركيز في الأعمال الفنية القديمة على تصوير الحكام في وضع العظمة 
والوقارء وكانوا يفضلون أن يظل الفن محافظاً على التقاليد التي وضعوها دون أن 
يكون للفنان حرية التغيير والتجديد, وكان النقد يرفض ما يخالف التقاليد والقواعد 
الفنية القائمة على معرفة محددة خاصة بالدين وتصوير رموزه في أوضاع مختلفة تجذب 
العامة من النمجتمع, فجمعت الفنون بين الوظيفة الشعائرية الدينية» وبين الوظيفة 
الجمالية. 


لقد أنتجت الحضارات القديمة فنونا لها صفات جمالية ونفعية إلا أن الحضارة 
الإغريقة كانت الحضارة التي اهدمت بالحكم الجمالي وأفرزت فكرا نقدياً على الفنون 
وكان من أبرز فلاسفتها أفلاطون وأرسطو وسقراط , لقد تكونت بذور التقد الفني 
النظرية في القرن الخامس قبل الميلاد حيث كان هؤلاء الفلاسفة هم أول من كتب في 
فلسفة الفن والجمال, فقد كانت أفكارهم الفلسفية ترافق ازدهار الفنون الإغريقية. 
وكانت الأفكار التي جاء جما هؤلاء الفلاسفة حول الحكم الجمالي والنظرة إلى الفن 


فك 


والمنانين عثابة مفهوم متفرد لرؤية نقدية تعبر عن الذوق العام في ذلك العصر. لقد 
ارتبط النقد الفني بفلسفة الفن وعلم الجمال, فكان النقد يقوم على ما تنتجه 
الفلسفات الفنية والنظريات الجمالية في تفسير الفنون والحكم على الأعمال الفنية. 
فلقد تحدث أفلاطون عن المثل العلياء وكان الفن عنده هو محاكاة للطبيعة» ونقل 
صورة من الواقع ( صورة مقلدة ومن وجهة نظره زائفة ). أما الجمال في نظره فهو 
نسبي موجود بصورة ناقصة في عالناء فالجمال الكامل لا يتحقق إلا في العالم المنالي. 
وقد قسم الجمال إلى نوعين : جمال حسي هو أدئ درجات الجمال» وجمال الروح أو 
الجمال العقلي وهو أرقى درجات الجمال. (فضل ١995‏ ص )١64‏ 


أما أرسطو فكان يرى أن الجميل هو الذي يتحلى بالتناسق والانسجام 
والوضوح. وهو يختلف مع أفلاطون في أنه يثبت وجود الجمال في عالمنا الذي نستمد 
منه وعينا بالجماليات. ويعتير أرسطو أن الفن ينشأ عن الميل الغريزي عند الإنسان إلى 
التقليد الواقعي. وقد قسم الفنون إلى فنون نفعية, وفنون جميلة» كما وضع أسساً 
وقواعد لبعض الفنون. وتعتبر آراءه قمة ما وصل إليه الفكر الإغريقي حول فلسفة 
الحكم على الفنون (أو النقد). ( فضل .١995‏ ص55 )١‏ وكان سقراط قد ربط 
مفهوم الجمال بيدا الغائية أي بالفائدة والنفع وقد صرح بأن " كل شيء ذا فائدة هو 
رائيع وجميل." (عطية ,١99“5‏ صه )١ ١‏ وكان الفن خاضعاً لطبقة النبلاء الذين 
مجدوا الأخلاقيات والمثل العليا. ومما لاشك فيه أن الفكر اليونائ قد أثر في كل 
الحضارات التي أتت بعده ومنها الحضارة اليلينية» والحضارة الرومانية. إن الحضارة 
الرومانية التي تأثرت بالفن الإغريقي وبتيارات فنية من الشرق وبلاد الجيرمان والبربر 
وغيرها نتسيجة قيام حكامها بالانشغال في الحروب والفتوحات»؛ لم تنتج فكراً نقدياً 
إبداعسياء وكان أبر ز فلاسفة هذه الحقبة الجماليين هو الفيلسوف أفلاطين الذي 
ربط جمال الإبداع بالدين والقوة الإغغية. (البيطار ,١91/‏ ص7١)‏ 


لحن 


وعندما ظهرت المسيحية ظهرت الفتون المسيحية الميكرة التي اعتمدت على 
تقديم أشكال تتناسب مع الذوق العام الذي يسعى إلى السكينة والشعور بالخشوع 
الحسي والروحي. وكان النقد يدين الفن الوثني ويدعو الذوق العام إلى جمالية الدين 
السماوي الجديد. حيث كاتت الفنون المسيحية تعتمد على تقديم عناصرها وخصوصاً 
الشخصيات الدينية في أو ضاع جمالية وقدسية تعمل على جذب أنظار المتعبدين للتأمل 
فيها. وفي العصور الوسطى ارتبط الفن بالمعتقد وبالدين كما تأثر بالفلسفة اليونانية 
التي لم تغب أيضاً فاستخدم النقد والفن للدعوة إلى الدين المسيحي والتأثير على 
الذوق العام ولتوضيح القصص المسيحية والأساطير القديمة التي كانت ترسم على 
جداريات ضخمة في الكنائس وعلى أسقف الكاتدرائيات. (البيطار /461١2.ص5١)‏ 


؟- النقد الفني عند المسلمين: 


بظهور الدين الإسلامي تغير الذوق العام في المناطق التي انتشر فيهاء فأوجد 
النقد الفني نظاماً للقيم الجمالية الجديدة والخاصة التي تحكمها توجيهات القرآن الكريم 
والحديث النبوي الشريف. وتحركها الحاجة الجمالية للمجتمع المسلم؛ فكانت للفن 
الإسلامي الروح الوظيفية المرتبطة بالشكل الجمالي» كما استفادت من جمالية الزخرفة 
امجردة في تزيين أماكن العبادة والقصور والأسواق وغيرها من نتاج الفنون النفعية. 
وكان النقاد يستفيدون من ترجمات الفلاسفة اليونانيين الخاصة بالحكم الجمالي النقدي 
عند أفلاطون وأرسطو وسقراط. وكان النقد الفني الإسلامي أيضاً يوجه إلى رفض 
الوثئسية وتحطسيم الأصنام بناء على توجيهات القرآن وسنة الرسول صلى الله عليه 
وسلم. وكان الاسلإم كذلك يدعو إلى الجمالية المجردة ولا بمنع التريين والزخرفة, ما 
جعمل الفنانين والصناع المسلمين يتجهون إلى الأشكال الزخرفية والصور امخورة التي 
لا تتعارض مع مبادئ العقيدة. 


لقد ازدهرت الفنون الإسلامية بعد انتشار الفتوحات وتوطد الدولة 
الاسلامية. وقد كان للفلاسفة المسلمين كتابات في فلسفة الفن والجمال. هذه 
الكتابات كانت جزءا من التراث الإسلامي العريق. إلا أنه لم تكن لتلك الفلسفة أي 
ارتسباط مباشرة بنقد الفنون, ولكنها كانت تعبر عن توجهات الفكر الجمالي لمختلف 
أنواع الفنون في ذلك الوقت. وفيما يلي عرض بعض أهم الأفكار الفلسفية الجمالية 
التي كونت الأساس للتوجهات النقدية في مختلف العصور الاسلامية. فقد ذكر 
الغامدي )١999(‏ في دراسته مجموعة من أبرز علماء النقد والفلسفة المسلمين الذين 
انتشرت نظرياقم وأفكارهم وآرائهم. متأثرين بفكر الفلسفة 
اليو نانية الإغريقية. وهم: 


© أبو نصر الفارابي )46٠-/07/8(‏ الذي أكد على أهمية الحس والحواسء وأيد 
أرسطو في آرائه وحاول التوفيق بين فكره وفكر أفلاطون وأرسطو في نظريته 
الجمالية, وتحدث عن المنطق والنفس والعقل. واعتبر الابداع عملية إنسانية 
عند الفنان بفعل بناء شخصيته وإمكاناته الفكرية» وقدرته على إضافة جمال 
أكثر إلى جمال الطبيعة بفعل العقل والمعرفة الإشراقية (الغامدي 
8: ص”"4). 


©» ابن سينا ( )١١9/-3/8٠‏ الذي كانت فلسفته عقلية, وله نظرية في المعرفة 
فهويرى أن مصدر معرفة الإنسان هو العقل الفعال؛ وأن المعرفة تنقسم إلى 
معرفة فطرية ومعرفة فكرية ومعرفة حدسية. ووضح حدسية الابداع الفني, 
وقال بأن الفنان هو " ذلك الانسان الذي تجاوز الإمكانات المعرفية الفطرية 
الفكرية» وقد تيأت نفسه لأن تكون روحاًء وأصبح عقله قدسياً فمنح الحدس 
وامتلك المعرفة الحدسية التي بواسطتها يستطيع أن يتعرف على فيض العقل 
الفعال." ( الغامدي9 .١99‏ ص4 4 ). 


"5 


وأبو حيان التوحيدي ( )١١484-١٠١‏ صاحب الفكر الفلسفي النقدي, 
وهو الذي تحدث عن فلسفة الجمال في رأي معاصريه من العلماء والفلاسفة, 
وتحدث عن الادراك الجمالي» وعلاقة التذوق الجمالي بالفكر والوعي الإنسابي, 
والعملية الإبداعية وإدراكها جمالياء ووضع نظاما ومراتب للإدراك الإنساي, 
وبين العلاقة بين التذوق والنفس والفكر. كما وضع شروط للتذوق الجمالي ( 
النقد ) هي : اعتدال مزاج المتذوق (الناقد), وتناسب هيئة الشيء المتذوق ( 
العمل الفني )» أي توفر شروط الجمال فيه. 


وأبو حامد الغزالي (/85١١-١١١1م)‏ الذي ربط سائر أنواع الجمال 
بالجمال الإههي. وقال بأن الجمال العقلي والحسي إنما هما مرتبطان بالجمال 
الإهي. وقد قسم الظواهر الجمالية إلى نوعين» الأولى تدرك بالحواس وتتعلق 
بتناسق الصورة واتسجامها. والثانية معنوية تتصل بالصفات الباطنة» وتدرك 
بالوجدان. ونجده يركز على جمالية المعقول ويفرق بين جمال المعقول وجمال 
الصفات الباطنة التي يستشفها الوجدان. 


"1- النقد الفني في العصور الوسطى 


وعصر النهضة في أوروبا: 


لقد امتدت العصور الوسطى من بعد اثخيار الحضارة الرومانية حتى القرن 


الرابع عشر. وقد قسم كرومر (1990 020066) النقد الفني في تلك الفترة إلى: 
"أ) المذهب الطبيعي الخفي الذي من خلاله تنبعث الأفكار الفنية من الطبيعة, 
(ب) الخيال الرمزي والذي من خلاله يمكن تناول الرمز الإلحي» (ج) الآلية الظواهرية 
التي تعتقد أن الأشكال ذات المدلول قد تواجدت في كل من الطبيعة وعقل الفنان 
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وافها نابعة جميعها من القدرة الإغهية."(ص؛ )١‏ فكانت الفنون تتصل بالروحانيات 
وتبستعد عن المعقولات وتعبر عن الأساطير الخرافية في رؤية ميتافيزيقية تعمل على أن 
يكون الفن مجالاً لاستيعاب المعرفة. وفي هذه العصور لا نكاد نعثر على عمل 
فني لا يصور الموضوعات الدينية» سواء في العصر الررومانسكي أو العصر القوطي أو 
العصر البيزنطي, فقد كانت الكنيسة البيزنطية تكن العداء للوثية وتدعو إلى حياة 
الزهد والتقشف والعبادة. لذلك لم تسمح الكنيسة البيزنطية برسم صور تعبر عن 
ملاذ الحياة الدنيا وظهرت حركة تحطيم الصور وطمسها من بعض الكنائس. (عطية 
تنوال ص8؟) وقد كان لذلك أثره على تراجع الفن وعلى النقد الفني الذي كان 
خاضعا للكنيسة. طوال عصور الظلام الأوروبية. وقد تأثر النقد الفني في تلك 
العصور بنظرية الخير والجمال التي اعتبرت أن أفضل أنواع الفن هي في الأعمال 
الخيرة والجميلة. وكان النقد الفني يخضع لآراء رجال الدين التي تأثر بما 
الناقد جورجيو فازاري )١617/4 -١051١١(‏ في كتابه الذي أنجره سنة ٠66١م‏ 


وكتب فيه سير حياة أهم فناني ومعماريي العصور الوسطى (17.م ,1990 :6700©6©). 


لقد أثرت الثقافة العربية في المجتمع الأندلسي, وقد أدى تطور العلوم في أوروبا 
والاهتمام بالترجمات العربية للفكر اليونائ والازدهار الاقتصادي في إيطاليا والحروب 
الطويلة المدى بين فرنسا وبريطانياء إلى ظهور إيطاليا كمتزعمة للحركة الفنية 
وكمخرجة لبادئ جديدة للنقد الكلاسيكي. (البيطار /984861» ص9١)‏ وفي ما قبل 
عصر النهضة بدأ النقد الفني يخرج من دائرة تحكم الأمراء والكهنة ليصل إلى مستوى 
الطبقة البرجوازية في امجتمع الأوروبي, فكان الفن يلبي حاجة الذوق العام هذه الطبقة 
وكان النقد القني يوجه الفنون إلى الزخرفية التي سادت العمارة والفنون. وكانت 
الأفكار الفلسفية الجديدة المتعلقة بعلم الجمال والنقد قد أثرت على الفنون والذوق 
العام في المجتمع. وكان من أبرز نقاد ذلك العصر الناقد جان بريغران مدروء+م مدل 
الذي كانت كتاباته تدور حول النهضة وأعمال الفنانين ( رافائيل» وليوناردو 


ومونتين. ومايكل أنجلق وفاندرء وديورء وغرين., وفوكيه). وكانت كتاباته 
ععمتابة المحاولات الأولى للرقي بالذوق العام ف الجتمع لعذوق الففون. 
(البيطار /9561 3 ص؟؟) 


لقد كانت للفن في عصر النهضة رؤية جديدة عقلية. وكان الحكم الجمالي 
يقوم على تفسير جديد للتراث الثقاني والفني والرؤية الفنية القديعة, وتبدل الاهتمام 
بالعمل الفني في هذه الفترة إلى الاهتمام بالعبقرية الفنية والقدرات الإبداعية. وقد 
كتب الفيلسوف جيبريَ في ( القرنه ١م‏ ) عن حياة الفنانين. وكان من أبرز النقاد 
في تلك الفترة فليبو البِريٍ ( القرن 6١م‏ ) الذي كتب عن الجمالية الانسانية كمركز 
للكون. ورؤيته في أن مصدر المعرفة البشرية هو من خلال الرؤية الكونية في حدود 
النفس البشرية, وقد أثرت كتاباته التي نشرها في فلورنسا على الفنانين وشكلت بداية 
لما عرف بالحركة الانسانية. (16.م ,1990 +6مه©) 


لقد كان الفن منذ العصور القديمة في معناه الاصطلاحي يتضمن معن المهارة 
والمقدرة, فقد استمد من الأناة والصبر والتمرس والمزاولة واتجه نحو غاية بعينهاء كائنة 
ما كانت هذه الغاية ... جمالية أو أخلاقية أو نفعية. ولقد تغير مفهوم الفن في العصور 
الوسطى حيث ارتبط الفن بقواعد اللغة والأدب والمنطق وعلم السحر والفلكء وأما 
في عصر النهضة فقد عادت لكلمة الفن معناها القديم المرتبط بالحرفة في الصناعة 
والمهارة اليدوية, وني القرن السابع عشر عندما نشأ علم الجمال حدث انقلاب في 
الموازيين فاستقلت الفنون الجميلة 2:45 806 (التصوير والنحت والشعر ... وغير 
ذلك) عن الفنون التطبيقية 6م 146اممه ( النجارة الحدادة ... وغير ذلك) ما جعل 
الفنون التطبيقية ترتبط بجانب النفعية الصناعية في حين ارتبطت الفنون الجميلة يجانب 
البهجة والاستمتاع الجمالي بالفنون (غنيم 5 958١.ص‏ ص ٠١‏ 717-1). 
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لقد كانت نظرية الجوهر في النقد الفني هي السائدة في أوروبا خلال عصر 
البهضة. وتعتسبر هذه النظرية أن وظيفة الفن (عند عطية - )١945‏ هي : " تقليد 
للطبيعة في تساميء فليست مهمة الفنان تقف عند حد نقل المظهر الحسي للأشياء 
والموضوعات كما هي عليه في الواقع» بل يععدى ذلك ليصل إلى خلق صورةء أو 
أنوذج يخضع للقوانين الطبيعية. "(ص8ه) ويعتبر الحكم على جودة الفن في عصر 
النهضة يعتمد على قدرة الفنان في تصوير الأفراد والطبيعة والاهتمام بالمنظور وعلم 
التشريح والاهتمام باللون والخط والتعبير عن الصور الدينية المسيحية والموضوعات 
الأسطورية الكلاسيكية المستمدة من الحضارة الإغريقية القديمة. ومن أبرز فلاسفة هذا 
العصر: 


© رينيه ديكارت وعنروعءوه2 (56-96945١1م)‏ صاحب الترعة العقلية الذي 
كان لا يعترف بحالات اللذة الباطنة العميقة وقد كان يرى أن الفنون لما لذة 
ذات طبيعة عقلية ذهنية» وطبيعة حسية وجدانية» وأن تقدير الجمال ينبع من 
الإحساس والأهواء الذاتية, بجانب القياس» فالحس والعقل يشتركان في 
الاستمتاع الجمالي. (الغامدي .١9969‏ ص5 4) 


©» جوتفريد ليبنتز باندطانء.1 ( 51545١-109/15م)‏ صاحب الفلسفة الروحية 
الذي ربط مفهوم الجمال بتصورات مشتقة من مذهبه الروحي, فهو يرى أن 
نظرتنا للجمال متفرعة من تسليمنا بوجود انسجام أزلي بين المؤثرات الروحية, 
وشعورنا الباطن بالحيوية الدافقة, والخصوية الروحية, التي يمكن الكشف عنها 
عن طريق التفسير العلمي. وأن غاية الحيوية الكونية الدافقة تتمثل في إشراقات 
شديدة تزداد وضوحاً كلما كشفنا عن موضوعات الإدراك بواسطة التفسير 
العلمي. (الغامدي .١999‏ ص45) 
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4 - النقد الفني في القرن الثامن عشر: 


ومع زوال عصر النهضة ودخول أوروبا في تاريخها الحديث المتمثل في الفورة 
الأوروبية الحضارية, أخذ النقاد بدعوة الذوق العام إلى تذوق الرفيع والأسلوب 
الرفيع في الفنء وارتبط الفن بالجمال كما ارتبط بالبنى الروحية للفنون ( الاهتمام 
بالفن المسيحي, والفن الاسلامي ... الخ ) واحترام الحضارات الإنسانية. كانت هذه 
الظروف مهينة للنقد الفني لكي ينمو ويتطور ( منذ القرن الثامن عشر ) فظهر الفكر 
الجمالي الرومانسي والتاريخي» والنقد الألمني» وعصر التنوير الفرنسي. وكان لظهور 
المعارض الرسمية أثره في أن تزداد الكتابات والنصوص النقدية المواكبة ذه المعارض 
نما جعل للنقد أهمية في التأثير على الذوق العام في امجتمع الفرنسي. فقد كانت 
الكلاسيكية الجديدة التي ظهرت على يد الفنان دافيد هي استجابة واقعية للذوق العام 
في انمجتمع الأوروبي عامة والفردنسي خاصة., الذي كان يبحث عن روح الوطنية 
والقومية الخاصة في ظل حكم نابليون بونابرت. وكان النقد الفني يؤيد هذه 
الاتجاهات ويدعو اليها على صفحات الجرائد وفي الصالونات والمعارض الخاصة 
بالأكادميات في فرنسا. وكان التقد يحث الفنانين على إبداع موضوعات وطنية 
تعكس مجد فرنسا وقوميتها وليس الفن اليونابئ القديم. وكان من أبرز نقاد هذه 
المرحلة ( ديوفال» وشوسار, وغينرو. وبونسء ودي بوسيه. وسان جيرمان, واميل 
فابر» ودي عيريل» وغبرهم ), حيث كان النقد الفني يتخذ من الصحافة وسيلة انتشار 
ويتوجه إلى العامة من الجمهور كما يتوجه إلى الخاصة من المفكرين واللمثقفين (البيطار 
/1 ص 77-7). 


حتى ذلك العهد لم يكن مصطلح علم الجمال ( الإستاطيقا عتاعطاعءه ) 


معروفاء رغم أن فلاسفة الإغريق كانوا هم أول من وضع الأسس التي بني عليها هذا 
العلم. وقد ظهرت كلمة إستاطيقا عناءطوعم لأول مرة سنة ١7/75‏ في بحث نشره 
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الكساندر باوماجارتن 101 (5 7575-111١‏ 1) الذي ميز بين المعرفة العليا 
والمعرفة الدنيا وقال بأن المعرفة العليا تقدم تصورات ومفاهيم مرتبطة بالحقيقة, وأنها 
قابلة للقياسء على عكس المعرفة الدنيا التي لا يمكن قياس علاقتها بالحس والشعور. 
وكان يتحدث عن علم جديد يهتم بدراسة المدركات الحسية, وعرفه بأنه “علم 
المعرفة الحسية ". وقد حاول باومجارتن أن يضع الأسس والقواعد لهذا العلم الذي 
حاول أن يعبر بواسطته عن أعلى درجات المعرفة الحسية وهو الجمال. واعتبر القبيح 
انعكاساً للنقص في المعرفة الحسية حول الأشياء. (إسماعيل ,١545/8‏ ص 7ه) 


لقد كان القرن التامن عشر هو بداية التجديد في مفهوم الجمال والمنهج 
النقدي. فكانت هذه النظرية الجديدة تعتبر الجمال جزءا من المعرفة الحسية التي تمكن 
الناقد من إدراك القيم الجمالية من خلال المعرفة المسبقة. وبذلك فإن المتلقي العادي 
الذي لم تتوفر عنده المعرفة الحسية المتعلقة بالفنون التشكيلية لن يتمكن من تذوق 
جمالية الفنون. وهو في حاجة إلى توفير المعرفة له بحيث يصبح قادراً على تذوق تلك 
الفنون. 


تقول ستولينتر (/5١م)‏ " كان النقد الكلاسيكي اجديد ١‏ لفءنوومك +76 
سكناتت) في القر ن السادس عشر والسابع عشر والثامن عشرء متمسكا بالتقاليد 
والشكليات إلى حد بعيد. وكان هذا النقدء كما يدل امه يتخذ من العصر اليوناي 
الرومائي القديم انموذجاً لكل فن» سواء في الأدب أو في الفنون البصرية." وقد وضع 
قادة النقد الكلاسيكي قواعد محكمة التفصيل لتقدير الفن. وكان من المتوقع أن 
تستمر هذه القواعد لفترة طويلة في الحكم على الأعمال الفنية. (ص51/1) 


لقد تطور مفهوم النقد الفني وأصبح له أثمية كأداة مساعاة للفنانين 
والمتكلمين والجماليين والمتلقين. خصوصاً مع تكوين أكادعية الفنون بفرنسا في 
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اساسسسس مس لخصسسس لس سس سبسبب ب هسل ل لبخ 
سس 1 ا ا 


الأر بعينات من القرن الثامن عشر (2.22 ,1990 «عسرويت). وكان ذافيد ( وعسدوعول 
-١1/5/8( )1.. 4‏ 1876م) رائد الفن الكلاسيكي الجديد أبرز من مثل الحركة 
النقدية الكلاسيكية واعتمد في الحكم علي جودة الانتاج الفني على مبادئ الانسجام 
والإيقاع والعاسق, والنظام والدوء, مستنداً إلى النماذج والأنماط الموروثة من الفن 
السيونان القدم, ني محاولة للتمرد على طراز الركوكو (0060) الزخرني. فكانت 
اللوحات الكلاسيكية الجديدة تعتمد على مبداً الإنشاء الرياضي المحسوب, وتحقيق 
الاتز ان البنائي» والوضوح في التكوين» وذلك في معالجات قدف إلى الكمال؛ الذي 
يرادف معنى الجمال عند هذه المدرسة, وذلك في العلاقات والظل والنور والاهتمام 
بنقاء اللون وتحديد العناصر في العمل الفني (عطية 2١8495‏ ص57). 


وكان لانتشار المعارض العامة والتقارير الصحفية الفنية التي كانت تنشر عنها 
في الصحف والتي كانت لا تلترم بالحقائق والقواعد الفنية فقط, بل تختبر الأصول 
الفنية التاريخفية والآراء الفلسفية لتفسر فردية الفنان في ما يقدمه من إبداعات تعتمد 
على الأصول القديمة الكلاسيكية كل ذلك كان له الأثر الأكبر في تطور نظرية 
النقد الفني. (5.28 ,1990 معسدوت) إلا أن النتقد الرومدسي كان يناقض النقد 
الكلاسيكي فقد استخدم لوصف الأعمال التي يتأكد فيها الجانب الترابطي في 
الإفصاح عن اعتمالات النفس واظهار الفكر ة المعبرة عن الحياة والإيحاء بالعمق في 
اللوحة حيث يوحد الفن الرومنسي بين الروحي والحسي. ( عطية ١495‏ 
ص "47 )١‏ وكان من أبرز المنظرين في هذا العصر جورج هيجل ( 800201 ) 11770 
»0١‏ صاحب الفلسفة الجدلية (عند عطية 29١9495‏ ص48 )١ 45-١‏ الذي 
كان يرى أن الفن الرومنسي يغلب عليه الطابع الروحي فهو يسعى إلى الكشف 
عن الروح في الحاماتا وصراعها الداخلي وآلامها. "فالألم وأوجاع الجسد والروح 
والعذاب والكفارة والموت والبعث والشخصية الذاتية والحياة الداخلية والحب 
واندفاعات القلب وخلجات النفس, لا شيء من هذا كله يجد في الواقع الخارجي 
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المادة والشكل الذين يوائمانه." (صهغ )١‏ والصور المحسوسة في الفن الرومنسي 
إبداعية, "يرتفع الفن فيها من المنظور المادي إلى العالم المطلق, ليعبرعن الخيال المعنوي, 
وعن روح الله متناهي من خلال العاطافة... فالرومدسية تفل الشعور 
والوجدانية." (ص#5 9) وقد اعتبر هيجل الفن الكلاسيكي بأنه قد بلغ ذروة 
الكمال,» إلا أنهوصقه بالعجز عن الإفصاح عن اعتماللات النفس. ويعتير أن الفن 
الرومنسي يتمسيز بسمو الفكرة والروح المطلق على الشكل الحسي. ومن أبرز 
الفلاسفة والمنظرين في هذا العصر كان كل من ايمانويل كانت )ص1 (4 917/7 
8) ووليم هوجارت طاسجدع ه81 15510 -: 5لا (). 


لقد أدى ظهور الرومانسية والاتحاد بين فنائ هذه المدرسة وأدبائها ونقادهاء 
إلى إزدهار حركة النقد باعتبار : -١‏ التقد تسجيلاً معاصراً للفن وداعية له. «- أن 
النقد كان يقف في وجه الأفكار الغريبة والمضادة وهو جسر بين الفنانين والذوق العام 
في المجتمع. «- أن تطور النقد يحتاج إلى حرية الناقد في الكتابة من النواحي السياسية 
والاجتماعية (البيطار ,١961/‏ ص5 7). 4- أن النقد يحتاج إلى الاهتمام بالمعارف 
والعلوم الإنسانية والاطلاع عليها لأنها تؤثر على تطور الذوق العام في امجتمع وتطور 
الفن وتقنياته. ومن هنا كانت الصحافة هي مفتاح النقد الفني للوصول إلى الذوق 
العام في المجتمع ومفتاحه للتعبير وربط الفن بالظروف السياسية والاجتماعية وبحياة 
الناس اليومية. 


عندما جاء كاتنت ( فاية القرن )١8‏ وهو الفيلسوف الذي قلب الموازين 
بالنسبة للبحث في ماهية الفنون الجميلة ولتحديد الجمال والجلال» فوضح أن مشاعر 
إدراك الجمال ( المعرفة الحسية بالجمال ) هي الإدراكات التي يصحبها في العقل 
إحساس باللذة. دون أن تكون مصحوبة بشعور آخر متعلق بالماديات. فالجمال من 
وجهة نظر كانتء لا يتوقف عند طبيعة الشيء بل على حرية الإدراك 
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والتخيل (لالو المةل ص١١).‏ وهو الذي وضع نظرية الجليل والجميل» فالجليل 
عنده هو الشيء العميق الغامض الذي يثير في النفس غريزة حب البقاى أما الجميل 
فيختص با هو ناعم وصغير ومحبب ويثير في النفس الشعور بالحب واللطافة, وقد 
حدد أربعة حدود لعذدوق الجمال وهي : الكيفية, والكمية. والنسبة, والشكل. 
فالكيفية تعني الحكم الذوقة ؛ أي الحكم بالرضى أو بعدم الرضى عن شيء ماء 
فالشيء الذي يرضي هو الشيء الجميل. أما الكمية فتعني التصور الموضوعي الكلي 
للجميل بحيث يصبح الجميل هو ما يثير السرور والرضا بصورة كلية, بدون أي 
تصور عقلي ذات. أما الدسبة فتعني مقدار تصور الصورة القصدية للموضوع, أي 
الفهم والتفكير الخاص بنا في إدراكنا للجمال, وأن الجمال نوعان: جمال حر وهو لا 
يحستاج إلى تصور مسبق ويعتبر حكمه منتهياء وجمال لاحق وهو عملية تقويم موضوع 
التصور لا يجب أن يكون عليه الموضوع. أما الشكل الجميل عند كانت فهو الذي 
يبعسث التقاط موضوعه راحة وسروراً وارتياحاً بدون تصور له. (فضل 
5 ©,, ص صهه )١55-١‏ 


وكان هوجارت ( عند الغامدي )١4494‏ مؤسس المدرسة الإنجليزية في 
الجمال. "قد ربط الجمال بالإحساسء وميز بين الشعور الخالص بالظاهرة الجمالية 
وبين المتعة... كما أكد على أن الطبيعة وأشكالها تمدنا بمخزون من القيم الجمالية من 
خلال ملاحظتها وتأمل عناصرها."(ص47) ويعتبر أن الطبيعة هي معيار قياس 
الجمال, وهي الأصل الذي يجب أن تضاهى به الأعمال الفنية. وقد وضع مبادئ عامة 
للصفات التي تجعل من العمل الفني عملاً جميلاً ومن هذه المبادئ: التناسب, والتنوع, 
والإطراد. والبساطة, والتعقيد. والضخامة. و(ص47) 


لقد أصبح علم الجمال الحديث مع قاية القرن الثامن عشر مرتبطاً بمشكلات 
التذوق الجمالي (24100اععرممم عناءؤدعم) ويندرج تحتها المشكلات السيكولوجية 


والفسيولوجية المتعلقة بالشعور بالجمال وعلاقته بالخيال والحس وأثر الترابط وأثر 
المتعة بالجميل في العمليات الحيوية والخالة النفسية للإثارة الجمالية وعلاقات التناغم 
والانسجام...الخ. وتتطلب هذه المشكلات منهجا نقدياً لدراستها. وتدشأ من تحليل 
محتوى الأشياء التي نحكم بجمالهاء وهي مسألة النقد الفني. ومشكلات الإنتاج الفني 
ويندرج تحتها غاية الفن» طبيعة الدافع الفني, الخيال وعلاقته بفكرة العمل الفني, 
الدافع الفني ووظيفته في تقدم الجدس البشري. وتطور الفن. ( اسماعيل 


للمكوق3ىق ص /اه ) 


©- النقد الفني في القرنين التاسع عشر والعشرين: 


بعد الفورتين الفرنسية والأمريكية حاول الفنانون والنقاد والمفكرون البحث 
عن قيم جديهة تلائم واقع العصر الجديد. لقد تحول اجتمع إلى مجتمع صناعي» 
وغيرت المخترعات غط الخياة. وبذلك تمكنوا من استنباط أشكال جديدة لموضوعات 
تواكب التغير في وسائل التعبير الفني» وتغير المناهج والأساليب والأدوات والخامات 
والأشكال الفنية, التي عبرت عن مظاهر الحياة. وأدى ذلك إلى تغير مفهوم اللوحة 
ومفهوم الجمال عند الذوق العام (البيطار 1,» ص ه”7). ومع بداية القرن التاسع 
عشر وظهور الحداثة في الفن أخذ الفنانون والفلاسفة والمؤرخون والنقاد والمتلقون في 
التعرف على الجمال كنظرية نقدية تعتمد على الدراسة والتقدير, حتى أصبح النقد في 
القرن العشرين متصلا بالفن» ويرضي الحاجة التي كانت مفقودة عند الجمهور لفهم 
الفن والجمال. حيث كان يقتصر تقديره على العارفين بالفن وعلم 
الجمال. وأصبح النتقديقوم على: -١‏ الحوار بين الفنانين والنقاد والمتلقين, 
؟- الاهتمام من قبل المتلقين بالثقافة الفنية والاهتمام بالأعمال الفنية وتاريخ الفن 
وفلسفته. «- اعتبر النقد موجه ومعلم في مقابل تعدد الاتجاهات الفنية وترجيح 
النو احي الجمالية ١‏ 2.26-33 ,1990 معسوم). 
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في فاية القرن الثامن عشر ارتبطت كلمة الفنون الجميلة ونيو عدم بكل ما 
يختص بالجمال ذاته. ولكن القرن التاسع عشر كان بداية للعديد من الاتجاهات التي 
تشكلت وتأثرت بالمخترعات العلمية, فغيرت من مفهوم الفن من خلال محاولات 
الفنانين للتجديد والإبداع (غنيم 2١9915‏ ص١[).‏ هذا التجديد أدى إلى تطور 
مفهوم الفن, وتعدد المدارس الفنية حتى بات من الصعب وضع تعريف محدد له إلا 
أن بعض علماء الجمال قد حاول تعريف الفن وفق المفاهيم الجديدة. 


وفي ذلك الحين كانت فرنسا هي محط أنظار الفنانين المجددين» رغم معارضة 
الأكاديميات للأساليب الجديدة حتى منتصف القرن التاسع عشرء إلا أن ذلك ل يمنع 
هؤلاء الفتانين من الاستمرار في تقديم فنهم للجمهور. الأمر الذي دعا كثيراً من 
الفنانين إلى تكوين جماعات متجانسة لها فلسفتها وإتجاهاتا الفنية. وكان يدافع عن 
هذه الجماعات كتابما ونقادها مثل ١‏ الانطباعية «ودزهه1ودوعء:صومل التعبيرية 
10و رعرع ما بعد الانطباعية 6550م أووص الوحشية «وروالانوع 
الباربيزون 2566209 .. وغيرها ). لقد دخل الفن الحديث في حمى التجديد وفق 
إيقاع سريع لم يهدأء مما سبب إرياكاً لحركة النقد الفني في المجتمع الأوروبي الذي فقد 
القيم والتوازن الروحي والمادي والعقلي والعاطفي واختلطت الأذواق. وكان النقد في 
الإعلام ينقسم على ذاته. فكان لتعدد التيارات الفنية أثره في أن يكون لكل تيار ناقد 
ومنظره الذي يدافع عن شعارات ومفاهيم ذلك التيار نما جعل بعض النقاد يقع في 
مغالطات وتناقضات في التأييد والرفض لبعض الاتجاهات والتيارات الفنية 
وقنانيها (البيطار ,١991/‏ ص7”5). يقول كرومر (-099): 


لقد دحل الفن في سلسلة من التطورات والتجديد في الإتجاهات فكانت هذه 
الإتحامات لا تلترم بالقواعد الكلاسيكية السابقة ما جعل كتاب النقد في 


؟ ا 


الصحفة والأكادعيين في تلك الفترة يرفضون أعمال بعض الفنانين أمغال 
(مانيه» مونيهء بيساروء سيسلي» رنوار» سيزان)» لقد أصبحت أعمال 
الفنانين تتسم بالتأليف في العلاقات في السطوح وجعل المنظر الطبيعي 
مسطحاً والعفوية والبداثية وإختلاف الرؤية في إستخدام اللون» لقد شكلت 
الحدائة مناعا للتجحريب ولتعدد الأذو اق المتناقضة مما أدى إلى إنقسام 
الحركة التشكيلية والنقادء وأصبح للنقد إتحاهات مثل الإتجاهات 
الفنية المتعددة.(ص )١ ١‏ 


لقد أعتبر النقد مسألة تذوق من قبل النقاد الذين يتزودون بالمفاهيم الفنية 
المتعلقة بالإنتاج الفني وتاريخ الفن وعلم الجمال. ويتميز هؤّلاء النقاد بالتبصر والقدرة 
على إصدار حكم مبرر حول الكيفيات الجمالية في الأعمال الفنية وجودقًا ومدى 
تحقسيق خختصائص الفن الجميل. تلك الخصائص التي يرضى عنها الناس في اجتمع» بعد 
أن يقوم النقاد بشرح هذه الأعمال الفنية وتفسيرها وتحليلها للجمهور المتلقي. يقول 
كرومر 19960 #«سورن) "قام النقاد بدور الوسطاء بين الفنان وهذا الجمهور 
الجديد, وقاموا بستوفير طريقة للتعامل مع الفن مرتكزة على التلقائية والخيال 
والاستفادة من المهارات الطبيعية في محاولة لسد الفجوة بين الفن القديم والفن 
الحديث. " (صه ؟) وتمثل ذلك بظهور النظرية الشكلية في النقد الفني» التي فتحت 
الطريق لتقبل الفن الحديث والتيارات العديدة التي نشأت فيه. نما أعطى امجال للفنانين 
أن يستمروا في العطاء من خلال هذه المدارس المختلفة. 


وقد ارتبط النقد الفني منذ نشأته بالحكم الجمالي على الفن؛ ذلك بسيب أن 
الإبداع الفني ينتج صوراً جديدة تتوافر فيها صفة الجمال. ويقوم النقد الفني على 
الاخمسيار الدقيق والتفسير المنظم للإنتاج الفني» وينقل الحقيقة الموضوعية عن العمل 
الفني ونظامه والمتعة الجمالية التي فيه. وعندما بدأت الحداثة الفنية في الغرب كان على 


ايف 


التقد أن يغير من الأساليب التي كانت سائدة قديا في تحليل الأعمال الفنية والكتابة 
عنها. فقد أصبح النقد الفني عبارة عن نقل وجهة نظر الفنانين من اتجاه فكري معين 
وتوضيح رموز وأفكار الأعمال الفنية إلى الناس الذين كان من الصعب عليهم فهم 
محتوى هذه الأعمال. خصوصاً وأن الفنانين كانوا متأثرين بفقفون 
الحضارات المختلفة. تقول زينات البيطار :)١891(‏ 


أما التقد الف المواكب لحركة الحداثة فكان يقدم التيارات الفنية من جهة 
ويبحث عن أصوطا ومفرداتا في الفنون الملهمة من جهة أخرى. فكان على 
نقاد الفن آنذاك ترميم وتجميل وعصرنة فهم كل المؤشرات الحضارية الغريبة 
عنها مكانياً وزمانياً بغية فهم منطق التوليف الف الحاصل في التيارات الحديئة 
الأوروبية والحضارات الأفريقية والأسيوية واللاتين -- أمريكية؛ الي بدأت 
تدحل نتاجاتًا تاريخ الفن المعاصرء وقد لاقى هذا التوليف صدى مقبولا عند 
الذوق العام. (ص 378 ) 


وبتطور مفاهيم الفن في القرن العشرين وتعدد الاتجاهات الفكرية والفلسفية 
التي تقود الفنانين في إبداعاتهمء لم يتوصل فلاسفة الفن والنقد وعلم الجمال إلى مفهوم 
موحد وواضح للفن؛ الأمر الذي يجعل من التقد الفني عملية رد فعل مدروس من قبل 
الناقد تجاه الإنتتاج الفني. ويعتبر رد فعل الناقد محاولة للتقييم والحديث بطريقة علمية 
عن الاتطباعات الت يعكسها العمل الفني. وأصبحت مهمة الناقد هي أن يقوم 
بتفحص هذه الأعمال ليقدمها إلى الآخرين بصورة منطوقة أو مكتوبة تساعد المتلقي 
على إدراك الخصائص الفنية» والأبعاد الفكرية, والمضامين المختلفة, في هذه الأعمال. 


ولقد تعددت التيارات في الفن والتقد الفني خلال القرن العشرين فقد ورث 


الفن المعاصر كل القيم في الفنون السابقة. وكان الفنانون يضيفون الجديد كل يوم 
وكان النقد غير قادر على الإمساك بزمام الخارطة الفنية التي كانت تتوسع ثما أثر على 


ا 


الذوق العام. وقد تمخضت محاولات الفنانين في القرن العشرين عن اتجاهات فنية لا 
حصر لا وكان من بينها: التكعيبية بمراحلها المختلفة وما رافقها من تيارات, الصفائية, 
التصو ير الماورائي, الدادائية, التعييرية الألمانية, المستقبلية؛ الطليعية الروسية. البنائية 
السيريالية» التجريدية التعبيرية» فن الخداع البصريء الفن الجماهيري, فن الأرض» فن 
الإعاى والمفاهيمية. وغيرها من المدارس الفنية التي كانت سريعة الوميض 
والانطفاء ( البيطار ,.١58641/‏ ص١‏ 5). 


هذه امحاولات تمخضت عن مرحلة ما بعد الحداثة في الفن والتي كانت تقوم 
على تحطيم القواعد وكسر الأصول والبحث عن الفردية والتميز بين الفنانين» كل 
هذه الأمور كانت تحتاج إلى طاقة نقدية ونظرية قائمة على العلم والإعلام معاً لتحاول 
التأثير على الذوق العام. تطلب ذلك نقد فنياً يعتمد على محتوى الفن ومضمونه في 
سياق معين هدفه هو صقل ذوق الجمهور لتعريفه على أصول الفن ومتاتته ورصانته 
وإمكانية ربطه بالعلوم والتاريخ وحضارة الانسان المعاصر. 


5- التقد الفني المعاصر في العالم العربي وفي المملكة: . 


لقد كان لدخول الاستعمار إلى البلدان العربية في بلدان مثل مصر وسوريا 
ولبتان وبلدان المغرب العربي أثره في أن سادت الاتجاهات الفنية الحديثة على فنون 
العالم العربي. إلا أن الفنانين العرب كانو يحاولون المرج بين القيم الحديثة وبين القيم 
الترائية التي يفضلها الذوق العربي العام. ولقد تبنى الفناتون العرب معظم المدارس 
الفنسية الغربية, ثم ظهرت اتجاهات جديدة على أيدي البعض منهم مثل الحروفية 
والترائية الشعبية» ولكن النقد الفني العربي لم يكن مواكباً لتلك المحاولات التجريبية 
في الفنون العربية ما سبب ازدواجية في الذوق العام العربي والحيرة وعدم الفهم في 
بداية الأمر. وكان امجتمع العربي يستقبل تلك التيارات الفنية الغربية لكوهها مرادفة 


و؟ 


للفهوم التقدم واللتطور الحضاري والتكنوجي. وني فترة لاحقة تمكن النقد العربي من 
مواكبة هذه الحركات التشكيلية واللحاق بركب التضور الفني العري. 
(البيطار -/98951, ص 8) يقول بسيونن (19/85): 


يعاني النقد في البلاد العربية أزمة حادة» حيث أنه لم يرتق بعد ليصبح مهنة 
نا روادها ومفكروها وأصحاب الرأي فيهاء والنقد يقتضي التعبير عن وجهة 
النظر بالكتابة» والفنانون المشغولون بالأداء في شى الفروع ليس عندهم من 
الوقت ما يس مح بكتاية آرائهم وأفكارهم عن انتاجهم وانتاج غيرهمء 
ولذلك نحدهم قد تركوا هذا الميدان لبعض الذين يعملون في الصحف» 
فأصبح ما يكتب في الميدان من باب امحاملة أحياناء ومن باب التسجيل 
أحياناً أخرى» لكن قل أن نحد الرأي الذي يقِوّم ويقول: هذااتجاه 


أفضل من ذاك» وأسباب التنفضيل وعدم التفضيل. (ص8") 


يذكر إبراهيم ( ٠‏ )في مقال منشور في صحيفة الأهرام أن النقاد 
العرب كانوا أمام خيارين» الأول " أن يبدأوا من التراث العربى الذي يحمل من 
الإمكانات ما يمكنهم أن ينطلقوا منها لتأسيس حداثة ذات جذور". لكن هذا الخيار 
كان صعب لما يتطلبه من جهد وعمل وصبر وضبط هو في الواقع مفقود. وكان أن 
اتجهوا إلى الخيار الثابئ وهو الذي " يثير البريق» ويغري أجهزة الإعلام ويحتل صاحبه 
مكانة خاصة... فنقلوا الإطار الغربي دون أن يعوا ملابساته التاريخية, وفلسفته 
الحضارية ". ولقد كان الإطار الغربي نابع من البيئة الغربية ولا ينطبق على الفنون 
العربية إلا فيما ندر ثما دفع الفنون إلى التقليد والتأثر بكل ما هو غربى. 


لقد كانت مصر هي متزعمة حركة الفنون في العالم العربي» وصاحبة الأثر 
الأكبر فيهاء بالإضافة إلى بعض الدول العربية الأخرى في الشام والمغرب. وكان من 
أبرز الكتاب العرب في مصر الذين أثروا بكتاباهم في الفن والنقد الفنى: 


كلا 


المفكر زكي نجيب محمود )١593(‏ (عند عطية )١5945‏ الذي كتب في مجال 
قضايا النقد المعاصرة. وقسم الاتجاهات النقدية إلى ثلاثة اتجاهات: "الأول: 
ينتقل من العناصر المحسوسة في العمل الفني إلى العناصر النفسية الكامنة في 
نفس الفنان, والثاي: يبحث عن شيء خارج العمل الفني وخارج ذات الفنان 
(السياق). الثالث: ينصب على العمل الفني ذاته ليرى كيف تتألف عناصره. " 
ويعتبر زكي نجيب أن الاتجاه الثالث هو الاتجاه الحق الذي يجب أن يتبعه النقاد. 
وقد أطلق على هذا الاتجاه اسم "الاتجاه الجديد". وص 4 )١9‏ 


المفكر إبراهيم عبدالقادر المازي (4/8 )١5‏ (عند عطية )١5945‏ الذي كتب 
عن قضايا تتعلق بالتصوير والنحت, محاولاً وضع أسس لتقييمه من خلال 
فلسفة الجمال. فقدم في كتابه حصاد الهشيم ]١553[‏ رؤية خاصة حول 
'مفهومه عن الدور الحقيقي للفن» فهو في رأيه يتعدى حدود التسجيلء بغية 
تحقيق الأغراض الجمالية.” وكان أسلوب المازئ في النقد يتسم بالسهولة 
والوضوح في التعبير. ويطلب من الفنان "أن لا يجعل القواعد تتعدى وظيفتها 
في الأداى قفي رأيه أن القواعد في الفن لا تجعل من المرء مصوراً أو مثالاً... 
وانما على الفنان أن يبرز صفة الشيء وميزاته. بل وينفذ إلى روحه 
فيظهر فيه عناصر الجمال والتأليف." (ص4 0*0 ١‏ ' 


الأديب عباس محمود العقاد )١55٠(‏ (عند عطية )١45‏ الذي كان هدقه 
إعلاء قيمة النشاط الفني» "وأن يرفعه إلى مستوى الإنشاء والخلق» حيث أنه 
يعثل قيمة الوجدان الإنسابي." وقد دافع العقاد عن دور الفن في المجتمع, ودعا 
إلى توثيق الصلة بينهماء كما دعى إلى حرية الفنان وحرية الفنون الجميلة. 
ويرى العقاد أن معيار الجمال في الحياة يتحقق في *تلاؤم العضو مع وظيفته. 


/ا/ا 


فهويقول: "انه كلما كانت وظائف الحياة ظاهرة غير معاقة في حركتهاء 
كانست الأعضاء صحيحة حسنة الأداءء وكان عمل الحياة يما سهلاً. وحريتها 
فيها أكمل. وكلما كان العضو مسهلا لعمل الحياة كان مؤدياً لغرضه 
ومضوعاً في موضعه... وهو العضو الجميل." (ص١١7)‏ 


« الأديب محمد حسين هيكل )١9717(‏ (عند عطية )١535‏ الذي أيد دعوة 
الاستلهام من التراث (خصوصا التراث الفرعوي المصري القديم) في الفن 
الحديث وقد كتب في عام ١643717‏ يرد على معارضي هذا الاتجاه يقول: "وإذا 
كان بين مظاهر عيشنا ومظاهر عيش الأقدمين خلاف.. فإن روحنا وروح 
الأقدمين متقاربتان بل متفقتان في الانقباض والانبساط والحسرة والألم. 
والمظاهر التصويرية هذه المشاعر أكبر دليل على هذا." وقد أكد على أهمية 
بعث الجديد من خلال الصورة القديمة. (ص5١١7)‏ 


وهناك عدد آخر من المفكرين والكتاب والنقاد والفنانين الذين كانت لكتاباقم 
أثر في الحركة الفنية العربية والنقد الفني العربي, إلا أن هذا البحث ليس مجالاً كافياً 
لحصرهم جمضيعاً. فلقد كان لهؤلاء الكتاب والمفكرين من خلال أقلامهم دور كبير 
التأثير على الذوق العام العربي. رغم التأثير الغربي على الفكر والثقافة والفنون. 


وني المملكة العربسية السعودية لم يكن حال الفنون والتقد الفني في تأثيرهما على 
الذوق العام ليختلف كثيراً عن الخال في البلدان العربية الأخرىء فمازال النقد الفني 
يعان من تقصيير في إمكاناته وقدرته على توصيل المفاهييم المعاصرة للفن التشكيلي. 
إن مفهوم الفن التشكيلي عند أهل المملكة العربية السعودية مفهوم جديد. فلوقت 
طويل كان الكثير يعتقدون أن الفن هو فقط الغناء والطرب والتمثيل . رغم أنه كان 
ضمنياً مرتبط بالحسرف والصناعات التقليدية المعروفة عند أهل الجزيرة العربية 


/؟7 


(باقر /151١ء‏ ص ص .)١8-١ ٠١‏ وهم الذين جاء فنهم تمزوجا بحيام واحتياجاتهم 
اليومية بناء على ما جاء في تعاليم دينهم الحنيف الذي حض على الإتقان في العمل 
وحب الجمال ويتمثل ذلك في ما جاء في الأثر: (إن الله يحب إذا عمل أحدكم عملاً 
أن يتقنه) وفي قول آخر ( إن الله جميل يحب الجمال ). 


ومع انتشار الفن الغربي عدارسه المختلفة تسربت إلينا مفاهيم جديدة, وبدأ الفن 
بعفهومه الحديث والمختلف علينا في أسسه وصياغته ومعطياته يطغى وينتشر في الجتمع. 
ولقد كان للطفرة الاقتصادية الأثر الكبير في استجلاب كل ما هو جديد وعصري في 
مجال التربية والتعليم» كما زاد الاهتمام بالنظريات والمفاهيم الغربية في تعليم الفنون 
من خلال المناهج المختلفة بما فيها مفهوم الفن والنقد الفني. وكانت بداية الحركة 
التشكيلية السعودية مع بداية تعليم مادة الرسم والأشغال اليدوية التي كانت تشغل 
مكان التربية الفنية, وقد تمل ذلك الاهتمام بتعليم مجموعة من المهارات الحرفية 
الخاصة بالرسم والأشغال اليدوية» دون أن يكون للتقد الفني مكاناً بينها في مادة 
التربية الفنية. وكان يقوم بتدريس هذه المادة مدرسون مستقدمون من الدول العربية 
وكانوا قد تتلمذوا على المنهج الغربي للفنون في بلداهم. وكان اهتمامهم منصباً على 
مجال الانتاج الفني. دون المجالات الأخرى ذات الصلة, خصوصاً النقد الفني. 


وبعد إنشاء الكليات في مختلف المناطق, تخرج منها مدرسون سعوديون 
متخصصون في تدريس مادة التربية الفنية, ولكن برامج الإعداد التي كانوا يتعرضون 
هال تكن هّتم بالنقد الفني» وكان الاهتمام ينصب على تعريض هؤلاء الدارسين الى 
أكبر قدر مكن من مهارات الانتاج الفني. وكان في إمكان عدد من تخرجوا من هذه 
الكليات الدخول إلى ساحة الفن التشكيلي كفنانين ممارسين. وعندما أعطيت الفرصة 
لعدد آخر من الخريجين لممارسة الكتابة الفنية في الصحافة امحلية. ظهرت صفحات 
فنية متخصصة في الفنون التشكيلية في بعض الصحف اليومية فبدأت الحاجة إلى النقد 


979 


الفني في الساحة التشكيلية بسبب انتشار وتنوع مفاهيم الفن المعاصرء وزيادة الوعي 
بالفتون التشكيلية. وبرزت في الساحة مشكلة عدم وجود نقاد متخصصين. ولكن 
كتاب لهم محاولات في النقد الفني. 


ومازالت التربية الفنية في المدارس مادة لا تم بالجواتب النقدية والتدقيفية 
للطالب. كما أن الإعلام أهمل ولفترة طويلة جوانب النقد الفني والحديث عن 
الأعمال الففية. أما الآن ومع الانفتاح الإعلامي على الغرب من خلال وسائل 
الاتصال المختلفة من صحف ومجلات وإذاعات وقنوات فضائية وشبكة المعلومات 
(الإنترنت) الأمر الذي وقر الجو للمفاهيم الجديدة حول الفن والنقد الفني لتصل 
إلينا. وتقوم تلك الوسائل بنشر وعرض صور للأعمال الفنية من إنتاج بعض الفنانين 
الغربيين واحليين. وقد أثر ذلك على بعض الفنانين السعوديين من خلال تقليد الفن 
الغربي بمدارسه المختلفة. وأدى هذا النشاط الجديد إلى تطور الفن العربي السعودي 
الحديث والاهتمام بالنقد الفني في الإعلام عموما والصحافة خاصة. ولقد أصبح 
لمفهوم التقد الفني مكانة في الحركة التشكيلية السعودية, وأصبح مطلباً ملحاً في 
الساحة التشكيلية. فالمأمول أن يمثل النقد الفني دوراً تقيبمياً للإنتاج الفني ومرشداً 
وموجها للفنانين» بالإضافة إلى دوره في نشر التوعية بالفنون التشكيلية بين الناس في 
امجتمع الحلي. وساعد في ذلك اهتمام وسائل الإعلام ( الصحفية منها خصوصاً ) التي 
قامت بنشر وتخصيص صفحات تم بالفنون التشكيلية: في ملاحق أسبوعية في بعض 
منها وذلك لنشر مفاهيم الفن التشكيلي ورفع مستوى الذوق العام في امجتمع. 


مم 


المبحث الثابي: طرق النقد الفني: 


فيما يلي استعراض لأهم طرق النقد الفني المعاصرء التي يستخدمها النقاد في 
الكتابة عن الأعمال الفنية وهي: 


النقد بواسطة القواعد: وهو الذي يقوم فيه الحكم على العمل الفني بناء 
على معايير خاصة بالقيمة» فلا يكفي أن يقوم الناقد بوصف العمل الفني. بل لابد من 
تفحص خصائص العمل الداخلية» وتبرير الكيفية التي أدت إلى القول بأن هذا العمل 
جيد وبأي درجة من الجودة. هذه المبررات هي معيار الجودة التي يقيس بواسطتها 
الناقد جودة الأعمال الفنية الأخرى من نفس الاتجاه أو المدرسة الفنية. ولقد اعتبرت 
الملدرسة الكلاسيكية الجديدة في فاية القرن الثامن عشر هي أول من وضع القواعد 
الخددة لنقد الفن بشكل مفصل. وكانت تعتمد على آراء الفيلسوف أرسطو والشاعر 
هوراس. ولكن ما يؤخذ على هذا النوع من النقد أنه لا يشجع التجديد والتجريب 
في الفن. 


ويعتمد هذا التوع من النقد على القواعد والمعايير الفنية التي من أهمها قواعد 
الفن الكلاسيكية التي تتمثل في أعمال الفنون الإغريقية والرومانية القديمة وفنون 
عصر النهضة. حيث يستند حكم النقاد على دراسة المنظور والنسب في الأجسام 
الحية وني التكوين الكلي للعمل الفني, واخاكاة الواقعية الصادقة للتعبير عن 
الانفعالات سواء أكانت واقعية أو رومانسية أو خيالية أو رمزية (عطية 2١995‏ ص 
4. ويطلق عطية ( 535١م‏ ) على هذا النوع من النقد اسم النقد الكلاسيكي, 


ام 


يستند الناقد الكلاسيكي في تحليله للتكوين الفئ إلى الدراسات المنظورية أو 
النسب المتعلقة بالأجسام الحية في ذلك التكوين» وكذا الأسس المدرسية لكل 
من المدرسة الفيزيقية والنفسية. وما يصاحيهما من عوامل الانقعالات مع 
صددق التعبير عن الزاوية الي ينظر منها الفنان إلى الوحود والحياة في 
الموضوعاتء سواء كانت [أكانت] ذات طابع واقعي أو رومنسي يحلق في 
آفاق الخيال أو أنما ذات صيغة رمزية» تستمد عناصرها المعيرة عن الفكرة 
الموضوعية» من تلك الدلالات الي تنطوي تحتها العوامل الي يريد الفنان أن 
يرمز إليهاء وإن كانت تتخذ من الأداء أسلوباً طبيعياً . وهناك أيضاً أمور 
تقتضيها عملية النقد تبعاً للمذهب الكلاسيكي منها مهمة فهم نوعية القيم 
الي تقوم على مبدأ امحكاة النسبية للطبيعة. (ص75١)‏ 


وتعني القواعد في النقد عامة استخدام الناقد لمعيار يقوم بواسطته بإثبات جودة 
العمل الفني أو عدم جودته. فقد يكون ذلك المعيار هو مشابمة العمل للواقع الحيء أو 
التعبير عن النبل الأخلاقي» أو القوة الانفعالية... حسب القيمة الجمالية التي يضعها 
الناقد في تقييم العمل الفني. . وبدون هذه المعايير لا يستطيع الناقد أن يدعم حكمه 
الجمالي. ولن يفهم المتذوقون الأسباب التي دعت الناقد إلى إصدار هذه الأحكام 
الجمالية على الأعمال الفنية (الغامدي 6»؟»؛ ص2008). ويتفرع عن هذا التو 
ثلاثة طرق ف في النقد الفني المعاصر هي الاستقرائية» والاستنتاجية » والتداخلية. 


١‏ - الطريقة الاستقر انيه ( طعدهءممخ عجناعسلمة عط1 ): وتعتمد هذه 
الطريقة على جمع الحقائق حول العمل الفني بأسلوب قائم على إعداد قائمة جرد أو 
تعداد للعناصر البصر ية» ووصف العلاقات بين هذه العناصر. وتلخيص الانطباعات 
حول جوهر ومعنى الأشياء التي ترى في العمل الفني بعد التأكد من فحصها فحصاً 


,م 


كاملا. ويحاول النقاد في هذه الطريقة تجنب الانفعالات العاطفية والأحكام المتسرعة 
وغير الناضجة. 


ولا يرى المنظرون لهذه الطريقة, عند إعداد قائمة الجرد للعناصر البصرية, 
ضرورة لإعطاء أحكام على أهمية أو جودة العمل الفني. إلا أن للناقد الحرية في إعطاء 
أحكام إذا حبذ هو ذلك. وتقترح لور | تشاعاك سوسرموط0) (1978) (عند مجموعة من 
الباحثين 7 ؛: ص؛ )٠١‏ الإجراء التالي في إعداد قائمة جرد العناصر البصرية: 


أى وصف الخصائص البصرية الرئيسية للعمل وذلك من جاتبين: الأول: وصف 
الأجزاء الأساسية (متل الألوان, والأشكال؛ والظلال). والثائ: وصف 
المساحات المعقدة (مثل الأماكن العميقة, والسطوح ذات الملامس المختلفة). 

ب)رصف العلاقات بين الأجزاء ( عمل مقارنة ) وذلك من ثلاثة جوانب: 
الأول: وصف المساحات الأساسسية (مثل هذه المساحة أفتح من تلك). 
التائ: وصف الأجز اء المعقدة (مثل الجانب الأيسر أنعم من الأعن). 
النالث: وصف العلاقات (التكرار والوحدة) (مثل اللون الأزرق يتكرر ف 
أعلى اللوحة وفي أسفلها). 

ج) وصف النوعيات الجزئية والكلية وذلك من ناحيتين: الأولى: هي المظاهر غير 
الإنسانية ( المسستو يات المستمرة). الثانية: هي المظاهر الانسانية (نشيط, 
ساكن, مبهج). 

د) تفسير المظاهر كما تنتمي إلى تجربة الناقد وذلك بطرح تساؤلين: الأول: ما 
هو الشيء المرسوم؟ (مثل قارب. حصان, أو شخص,. الثاي: ما هو الشيء 
المقترح؟ (هل هذه الخطوط تشبه عظام الديناصور؟, خطوط تشبه الأوراق). 

© تفسير وتلخيص الأفكار, والنغمات والقيم المتكررة للوصول إلى المعنى أو 
المضمون الذي يعبر عنه العمل. 


لذذا 


و الحكم على العمل الفني مع الاستشهاد بالمعايير وتقديم الأدلة التي تدعم 
ذلك الحكم. 


١ 1‏ يقة الاستنتاجية أو الاستدلالية (طعممعصية عاعسلء2 عطكل): 
ويمستخدم بعض النقاد الطريقة الاستنتاجية لأنما تسمح بالاستدلال ععايير محددة 
للحكم على جودة العمل الفني, بدراسته لرؤية إذا ما كان يعرض دلائل تحقق أو لا 
تحقق المعيار, ثم تقرير ما إذا كان العمل مقنعاً أم لا عند الحكم. وفيما يلي الإجراءات 
التي تقتر حها تشابمان معصمدط0 (1978) (عند مجموعة من الباحثين '18447) لهذه 


أ) تحديد المعايير التي ستستعمل في الحكم على العمل الفني. 

ب) فحص ودراسة العمل الفني لتحديد الأدلة المؤيدة والمزايا التي تحقق أو لا تحقق 
المعايير المستعملة. 

ج) الإشار ة إلى المستوى الذي حققته المعايير (و الحكم على العمل الفني). 
رص8١٠)‏ 


#ا لطم يقة العداخلية ( طعقمعمومق عاناعه0 م1 106 ): تستخدم الطريقة 


التداخلية في النقد بواسطة مجموعة من الناس الذين يخضعون العمل الفني للجدل 
ويناقشون معناه بواسطة الطريقة الاستقرائية» حيث يعتمد النقاش على الخنطوات 
نفسها التي عينت للطريقة الاستقرائية. وبعد الانتهاء من النقاش الاستقرائي, يلجأ 
الناقد إلى وضع فرضية أو فرضيات حول معنى العمل الفني ويشير إلى الخصائص التي 
تسبدو مؤكدة على تلك الفرضيات» ويقوم بدراستها إن لزم ذلك عن طريق البحث 
والتبصر في الآراء المختلفة حول العمل الفني. وتعتبر هذه الطريقة طريقة تحليلية» فعن 
طريق الآراء المختلقة يتمكن الناقد من إغناء فهمنا للعمل, وكلما كان هناك إجماع في 
الآراء حول العمل الفني كلما دل ذلك على جودته. وتقترح تشاعان ( ممصسمدد 


م 


8) (عند مجموعة من الياحثين )١94517‏ هنا مجموعة من الإجراءات وتلخصها فيما 

أ يتم اختيار رئيس للجلسة أو شخص ليدير الحوار. 

ب) يعطى أكبر قدر مكن من الناس الفرصة للمشاركة في عملية وصف العمل 
الفني (وتستخدم هنا الخطوات الخاصة بالطريقة الاستقرائية). 

ج) يقوم الناقد بوضع تخمينات وفرضيات, عندما يتوقف الناس عن تقديم 
الأوصاف. 

د) يستم مناقشة الفرضيات جماعياً وتفسيرها للوصول إلى معنى أو أكثر من معنى 
واحد للعمل الفني ليتم الإجماع عليه. (ص7١١)‏ 


النقد الانطباعي ( سكاعناقت) _أاكتسونووعومس1 عط ): وهو النقد الذي يقوم 


على تقديم انطباعات الناقد البصرية والعقلية ( أي ردود الأفعال ) تجاه موضوع 
العمل الفني» وله علاقة بانفعالات الناقد. وهذا النوع من النقد ذايّ الى حد 
كبير ويهتم بتوضيح المعايئ التي تظهر للناقد حول العمل الفني. ومن خلال هذا التوع 
من النقد يستطيع الناقد أن يطلق العنان خياله أثناء مشاهدة العمل الفني فلا يقتصر 
نقده على وظائف النقد المعروفة أو الخطوات المحددة للنقد. فيقدم أوصافا لاستجابات 
الناقد ذاته. ولا يهتم هذا النوع من النقد ياصدار حكم على جودة العمل الفني أو 
تفسيره بل يكتفي بالوصف فقطء ويعتير أن " التقد الفني ليس له غرض وراء ذاته. 
وهو كالفن... سبب جودته ذاته "(ستولينتر 19/85, ص١‏ 9/7) 


يقول عطية )١995(‏ عن الاتجاه الانطباعي في النقد بأنه " هو اتجاه ذو صبغة 
مثالية وتعبيرية ... وصل في الواقع إلى تجدب استخدام أي تحليل في عملية النقد. وهذا 
يعني أيضاً استبعاد أي اهتمام بالأثر الفني ذاته بوصفه موضوعاً متكاملاً أو تركيباً ذا 
معنى وبنية رمزية وشكلية للمعنى." (ص85١)‏ وهو بذلك يمنع من الوصول إلى شيء 


مفيد من خلال عملية النقد ويكتفي فقط بإعادة تقديم العمل الفني لفظياً من وجهة 
نظر الناقد. 


لايتحدث التاقد الانطباعي عن الأعمال التي لاتروق له. أو التي لايعتبرها 
جيدة بما فيه الكفاية» ليعيرها الإهتمام ويقدمها للجمهور. وهو في حال اهتمامه بعمل 
فني معين يستطيع أن يقول عنه أي شيء, وهذا ما يؤخذ على النقد الانطباعي حيث 
لا توجد حدود لما يمكن أن يقوله الناقد حول العمل الفني. وهو لن يكون قادراً على 
تقديم تبريراته وتفسير المضامين أو إصدار حكم على جودة أي عمل فني. ومن الأمور 
١‏ تي تؤخد على هذا النوع من النقد خروجه عن النطاق الجمالي فالناقد هنا لا يهتم 
بتركيب العمل والقيم الفنية فيه, بل يذهب بعيداً عن الموضوع ليجول في ذاته ويقدم 
اتطباعاته هو (ستولينتز : ص١77).‏ ومن الطرق التي يمكن أن تندرج تحت 
هذا التوع من النقد الطريقة الاعتناقية, والظواهرية. 


١-الطريقة‏ الاعتناقية ( طعددءممخ عنطتدمسظ »15 ): يستخدم بعض 
النقاد هذه الطريقة للدفاع عن اتجاه فني أو أسلوب أحد الفناتين. وتعتمد هذه الطريقة 
على تعاطف الناقد مع العمل الفني حيث بمكنه أن يدخل إليه من المشاعر ما يجعلنا 
نستمتع بحيويته. إن تعبيرات الناقد الانفعالية حول الحركة والإيقاع في خطوط العمل 
الفني وفاعليتها وإسقاط مشاعر مثل الفرح أو الحرن أو الكآبة أو البهجة على العمل 
أو على بعض عناصره. كل هذه التعبيرات والتمثيلات تلفت الانتباه إلى مشاعر 
التعاطف لدى الناقد وتساعد في تمكينه من فحص التجربة الفنية قبل إصدار الحكم 
على العمل الفني. 


اله 


وقد اقترحت تشاعات سعمصرمدط0 (1978) (عند مجموعة من الباحثين 194957) 
بعض التقنيات التي تساعد على تطوير تعاطف الناقد ( أو ما يسمى بالتقمص العاطفي 
أو الاعتناقي ) عند دراسته للعمل الفني, وهذه التقنيات هي: 

أ على الناقد أن لا يهمل رؤية الشيء الواضح في العمل الفني. 
ب)على الناقد أن لا يهمل رؤية القيم البصرية الخاصة. 
ج) على الناقد استعمال التشبيهات والاستعارات التي يمكن أن ينسب إليها ما 

يشعر به إلى ما يراه. 

6 على الناقد أن يستعمل معرفته الذاتية للمقارنة بين ما يشعر به وما يراه. 
م على اللناقد أن يكون مصراً على فكرته حول العمل الفني» وأن يعود إليها 

باستمرار. 

و) على الناقد أن يتدخل في مادة العمل الفني وكأنه جزء منه. وأن يستخدم 

تعبيرات الوجه واليدين والجسد ليعبر عن ذاته في العمل الفني. 

ز) للناقد الحرية في إعطاء حكم على العمل الفني إذا أراد ذلك. (ص١٠١١)‏ 


؟- لطريقة ١‏ لظو اهرية زر ع000160طمء834 لمعنوو!أهسعسمصعطم عط ): وقد اهتم 
يذه الطريقة في النقد ونظر إليها لويس لانكفورد 9ممعاسمص1 )١9/84(‏ (عند مجموعة 
من البحثين 47) حيث عرف النقد الظواهري بأنه "إجراء للكشف عن الأهمية 
التعبيرية للأعمال الفنية " لذلك فهو يرى أن دور الناقد هو " تعيين ووصف تلك 
الأثمية التعبيرية لكي يتمكن الآخرون من إغناء تجارهم بالأعمال الفنية." (ص91/0) 
وقال بأن هذه الطريقة تتكون من خمسة عناصر رئيسية هي: 
4 سرعة الاستجابة وعم ء«نامءعع2 أي تقبل الناقد للعمل الفني والتحيز فيما يتعلق 
بقيمته وأميته. 
ب) التوجه عستتصءتين أي محاولة تأسيس ووصف العلاقات الاتصالية الصريحة للقيم 
الملازمة للعممل الفبي. بت ركيز الانتباه على الظروف الطبيعية الخيطة بالعمل الفني 


/ى١/‎ 


وتحديد مدى تأثيرها على الإدراك, وتحديد اخيطات البصرية والفراغية للعمل الفني 
لتم تركيز الانتباه عليهء وإمكانية تعديل وضع المسم (جسم المشاهد) ليسمح برؤية 
أفضل للعمل الفني. 

ج) الاقتران عدناء ه85 وهو فعل متعمد ينهمك فيه الفرد في التركيز على قيم العمل 
الفني. فيضيف إلى تأويله أشياء ناتجة عن التجربة السابقة لتدعيم قيمة العمل الفني. 

د) التحليل التأو يلي ونورلمسة ع«نعممعنمز وهو وصف العمل الفتي كما أدركه 
الناقد بحواسه. مشتملا على العلاقات البصرية والعناصر التشكيلية والعابي الرمزية 
والمشاعر المتأثرة يمذه القيم. 

ه) التأليف كنوعط سوه وهو التأويل النهائي والحكم على أهمية العمل الفني الذي 
يتوصل إليه المشاهد (أو الناقد) من خلال التعجارب الشخصية والمعرفة 
والحس. (ص178١)‏ 


ويقعرح لانكفورد )١198(‏ (عند مجموعة من الباحفين "9497١م,‏ 
ص ١/ا١-/ا/اا)‏ الإرشادات التالية للعمل بالطريقة النقدية الظواهرية: 

أ قيام الناقد بالجدل حول أهمية العمل الفني الجمالية (الجدلية الجمالية). ويعرف 
ميرلو بونتي )١1577(‏ (عند مجموعة من الباحثين )١551‏ الجدلية بأنها "هي 
مفهوم الإدراك المشتعمل على تلك العمليات التي يما يستطيع الانسان أن يفهم 
أو يميز الأشياء في مجال تجريته *. وقد عرف نوعين من المواضيع المدركة ججالي 
هي ' المرئي وغير المرئي؛ فالمرئي يشير إلى الظاهرة الطبيعية» وغير المرئي يشير 
إلى الأفكار وتركيبات الخيال." فمن وجهة نظره أن كل شيء مرئي يكمن 
وراءه شيء غير مرئي (ص )١17١‏ 

ب)قسيام السناقد بالتمعن في الأعمال الفنية للبحث عن معنى يعبر عن الموضوع 
المدرك فيه» وذلك باعتبار أن النقد الفني هو فعل متعمد. 


8/ 


ج) يجب أن يقوم الناقد بعملية النقد في وضعية مريحة له حيث قد تؤثر الظروف 
الطبيعية على جسم الانسان ما يؤثر على الإدراك الأمثل للعمل الفني. إلا أن 
بعض الأعمال الفنية قد تصمم لتكون في علاقة إدراكية متبادلة مع بعض 
الفضروف الطبيعية أو البيئة حوهاء هنا يجب أن يتأثر الناقد بظروف البيئة كما 
يتأثر بالعمل الفني ذاته. 

د) قيام الناقد بالتعبير عن المشاعر المرافقة لإدراك العمل الفني. حيث أن معنى 
العمل الفني لا يقتصر على الرموز والصور الواقعية التي تحتويه بل إن للمشاعر 
المتولدة لدى المشاهد أهمية ضمن معنى العمل أيضاً ( مثل المشاعر العاطفية 
"الفرح والحزن" أو المشساعر الحسية "ناعم. قاسي. ثقيل» خفيف. 
متوتر...وغيرها." وهي مشاعر ناتجة عن الخطوط والألوان ). 

) قيام الناقد بالحديث عن صفات العمل الفني التي يمكن أن تدرك باعتبارها هامة 
(الوصف) مسثل القسيم الحسية والرمزية التي تشكل صورة قابلة للإدراك 
وتخاطب التجربة البشرية» من خلال استخدام الفنان للعناصر التشكيلية. 

و) قيام الناقد بتأويل المدركات الجمالية في العمل الفني من خلال المدركات 
المباشرة أو الانعكاس الذي يتم اكتشافه من قبل الناقد والذي يتضمن التأويل 
وأحياناً الحكم من خلال الحقائق التي جمعت عن العمل الفني والتي يجب أن 
تقوم بناء على معقوليتها في محتوى العمل الفني الكلي. 

ز) على الناقد أن لا يقدم تأويلات وأحكام مطلقة على الأعمال الفنية ويجب 
ملاحظة النقاط التالية: أولاً: إن أي صفة للعمل الفني تعتمد في أثميتها على 
الصفات الأخرى. ثانياً: يظهر الملوضوع للمشاهد في وضعية ما بغير الصفة 
التي يظهر بما في ظروف أخرى. ثالاً: أن للعمل الفني إمكانيات غير محدودة 
لتأويللات جديدة تتولد من خلال الأشياء والعالح حوها. وابعاً: أن لكل شخص 

مشاهد للعمل رؤية تأويلية مختلفة في الظروف المختلفة. 


/83 


ح) يسستطيع الناقد من خلال الوصف الظواهري الكشف عن أهمية العمل الفني 
دون الخلط بين الوصف ( الذي يمثل وضع قائمة جرد لما هو مرئي ) وبين 
الوصف الظواهري ١‏ الذي يأخذ بعين الاعتبار تقلبات مدركات كل من 
المدرك والمدرّك ). 

ط) يمكن للناقد إثبات تأويلاته والتحقق من المختوى من خلال التفاعل الشخصي 
مع العمل الفني» فمن خلال النقاش النقدي يمكن إدراك معان العمل الفني. 
ي) بمكن أن تساعد الطريقة الظواهرية في تطوير استعداد الناقد على استخلاص 

المعابي في العمل الفني. 


النقدا لشكلي (معفناتن لدسوق: أو ما يعرف بالنقد الباطن 
عنعستعفم1 عطاك أو التقد الجديد مروو نوين ”516 عط1. ويعتمد هذا النوع من النقد 
من وجهة نظر ستوليتتز (4/45١)على‏ "رؤية العمل الفني في ذاته كما هو بالفعل... 
فأنتصار حركة التقد الجديد يحاولون تركيز اهتمامهم على الطبيعة الباطنة للعمل 
وحدها." (ص778) ولا يهتم نقاد هذه المدرسة بما هو خارج العمل الفني ويعتبرون 
أنواع التقد الأخرى تحول النظر عن العمل الفني إلى أمور تتعلق بعلم الاجتماع أو 
التاريخ أو الانفعالات النفسية (الانطباعية), فهم يحبذون تجنب هذه الاتجاهات في 
عملية النقد. 


ويهتم التقد الباطن بموضوع العمل الفني بحيث لا يتأثر الناقد بالانفعاللات 
الشخصية., كما يركز على النقد التفسيري أكثر من النقد التقديري, فلا نجد الكثير 
من نقاد الباطن يصدرون أحكاماً للقيمة على الأعمال الفنية» ولا يعترفون بالنقد 
بواسطة القواعد. بل يكتفون بالتحليل الشكلي ويجعلون التقدير ضمن التفسير. 
ويجترم هذا النوع من النقد فردية العمل القني وخصوصيته الجمالية وبنيته الباطنة 
فمعيار القيمة ينتج من العمل تفسه. إذاً لا توجد قاعدة واحدة محددة للحكم على 


كل الأعمال الفنية (ستولينتز ,١3/7‏ ص1/77). وتندرج تحت هذا النوع من النقد 
الطريقتان الاكتشافية والوصفية. 


١-الطريقة‏ النقدية الاكتشافية (مسعن نمضت جبدنوءمام:ظ 16): يعرف 
رالف 'عميث )١9937(‏ (عند مجموعة من الباحثين )١9937*‏ النقد الاكتشافي بأنه "هو 
تلك التقنيات وعونمطءء7 والإجراءات وعسوهعمء< التي تمكن الناقد من إدراك القيم 
الجمالية في العمل الفني."(ص 5ه )١‏ ولا يهتم النقد الاكتشافي بإعطاء حكم لعقووم 
العمل الفني +معصولس1 »ه151 وتكون مهمة الناقد هنا هي التحقق من العناصر 
الجمالية للعمل الفني بشكل كامل كلما استطاع ذلك. ومن هنا فإن على الناقد أن 
يكتشف العناصر المعقدة والمتعددة وما تعكسه جمالياً وما تعبر عنه إدراكياً. وكلما 
توفرت عند الناقد المعرفة الجمالية كلما استطاع إدراك جمالية العمل الفني بوعي أكبر 
من خلال الوصف الموضوعي البعيد عن التحيز. ويوصف النقد الفني الاكتشافي بأنه 
الوسيلة المساندة والمساعدة على إبقاء التجربة الجمالية... أي تجربة العمل الفني من 
الناحية الجمالية وإعطاء تخمينات حول جودة العمل الفني أو رداءته. ويعتمد هذا 
النوع من التقد على أربع خطوات هي : ١-الوصف,‏ ”-التحليل ووصف 
الخصائص, - التأويل؛ 4 - التقويم والمناظرة الجمالية إسميث )١9177*‏ (عند مجموعة 
من الباحثين ,١92905‏ ص65 .)١‏ 


؟- الطريقة الوصفية ( صسعءننانن ءونامنعى<2 »75 ): ومهمتها كما يبدوا 
من امها الوصفء وهي أسهل طرق النقد,» حيث تقوم على البحث والتحليل 
الوصفي ختويات العمل الفني باستخدام التعبيرات الكلامية» أي وصف الشخوص 
والأماكن والأشكال والتكويئات التي يضمها العمل المراد نقده. ولا يشترط أن يقوم 
الناقد بأي تفسيرات أو إصدار أحكام على جودة العمل الفني. وتأكد 
جسيل :© (1999) على أن هذه الطريقة لا قتم بالحكم على جودة العمل الفني بل 
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تكتفي بشرح لمضامين. التي أبدعها الفنان واحتوقًا اللوحة, واستنتجها الناقد من 
خلال وصفه لها ونحنه عن مضامينها. وقد يأيَ الحكمنفي مرحلة لاحقة 
إذا أراد الناقد ذلك. (ص” )١٠١‏ 


النقد السياقي ( تمك نانين0_لدسععاومت 156 ): وهو الذي يهتم بالسياق 
الذي ظهر فيه العمل الفني» ونعني بالسياق كل الظروف انحيطة بالعمل الفني. وتشمل 
جميع الؤثرات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والفكرية عليه. ويستننى من ذلك 
الطبيعة الجمالية للعمل الفني» فلكل عمل فني طبيعته الجمالية مأخوذة على حدة. 
ولكن عند النظر إلى العمل الفني من غير الوجهة الجمالية نجده يأنّ في السياق 
الاجتمساعي أو النفسي أو الفكري أو السياسي الذي يعيشه الفنان. 
(ستولينتر 2,9594805 ص١58).‏ 


تقول ستولينتز )١5/8(‏ "هذا النوع من النقد في صوره المختلفة يكاد يكون 
قدها قدم الفن ذاته. فبعض الأعمال الفنية نواتج اجتماعية واضحا؛ لأنها تجسد 
معتقدات حضارة الفنان ورموزهاء وتعكس سمات العنصر الذي ينتمي إليه." 
(ص )58٠١‏ وتعرض في مكان آخر فتقول "وقد تمكن السياقيون عن طريق استخدام 
مفاهيم وأساليب جديدة في التحليل من الإتيان بقدر ضخم من المعلومات عن الفن» 
وطبقوا مناهجهم على الفن الكلاسيكي؛ فضلا عن المعاصر, وألقوا الضوء على وقائع 
لم يسمع بها أحد من قبل." (ص5/80) 


ينظر النقاد السياقيون إلى الفن على أنه ظاهرة ضمن ظواهر أخرى تتأثر بكل 
الأشياء الحيطة بالفنان والإنتاج الفني, ثما يجعل من النقد السياقي وسيلة جيدة لنقل 


ثقافات ومعارف اجتماعية وتاريخية وسياسية وعلمية مختلفة مرتبطة بالفن وتاريخه. فقد 
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كان أحد أسياب ظهور النقد السياقي هو محاولة المفكرين في القرن التاسع عشر جعل 
النقد علمياً وذلك بحكم طبيعة العصر. (ستولينتر ,١9/7‏ ص 5839) 


ولا يكتفي النقد السياقي بدراسة العمل الفني, من أجل الحكم عليه أو توضيح 
مضمونه. بل يعتني أيضاً بالفناك وتطور إنتاجه الفني» وأسلوبه الأدائي» والمضامين التي 
يهتم بحاء وهدفه في العمل الفني. وتشمل دراسة الفنان من النواحي النفسية» ومواققه 
الفكرية» والاجتماعية» ومعتقداته الأيدلوجية, التي أسهمت في تطوره وبناء شخصيته 
الفنية, ثما يسهل عملية النقد ويسهم في تقريب إنتاج الفنان من المتذوقين. لقد قام 
النقد السياقي بدور كبير في جعل الفنون الترائية من الحضارات المختلفة أقرب إلى 
أذهان الناس ووعيهم من خلال توضيح المفاهيم الاجتماعية الأصيلة والعلاقات 
والظواهر المختلفة الخيطة يذه الفنون. (عطية 2١9595‏ ص١٠8١)‏ وينضوي تحت هذا 
الاتجاه النقدي: النقد القصديء والمبني على سيرة الفنان. 


١‏ - طريقة التقد القصدي ( #سعناتن لعلسعنم1 256 ): وهو النقد الذي 
يركز على التعاطف الجمالي مع مقاصد الفنان وروحه التي أفرغها في العمل الفني. 
وتكون مهمة الناقد هي محاولة معرفة المقصود من العمل الفني من خلال التعرف على 
تجربة الفنان الجمالية والنفسية والحالة الذهنية التي جعلت من القصد شيئاً متميزا في 
العمل الفني. ويفترض أن يقوم الناقد بتفحص بنائية العمل الفني والبحث عن الأشياء 
التي أدت إلى إثارة الإآحمساس فينا يجمالية العمل مثل الضخامة أو القوة أو الحيوية 
أو الشفافية... أو أي شيء آخرء يمدف التوصل إلى القصد في تفسير محتوى العمل 
الفني وطبيعة الموضوع الجمالي وقيمته (عطية 239595 ص185). 


توضح ستولينتز )١9/87(‏ هذه المسألة بقوها " وأفضل طريقة لتحقيق هذا 
الففدف هي أن رركتم بمقصد الفنان. فهنا يصبح السؤال الرئيسي هو: « ما الذي 


0 


حاول الفنان أن يفعله و كيف حقق مقصده؟ » "(ص177). ويعتبر هذا النوع من 
النقد نسيجة مترتبة عن اهتمام الرومانسية بشخصية الفنئان وعبقريته. وتستطرد 
ستولينتز في قوها عن النقد القصدي بأنه يبتعد عن تأمل العمل الفني بروح غريبة عن 
روح الفنان ولا تحبذ أن يبحث الناقد في أشياء غير موجودة في العمل الفني, وأن لا 
يركز على مقصد واحد فقط من مقاصد الفنان. وتؤيد هذه الطريقةطريقة النقد 
القائمة على سيرة الفنان الذاتية. والتي قد تلعب دوراً في توضيح الجانب القصدي 


في العمل الفني. 


؟ - طريقة النقد البنية على سيرة حياة الفنان ( بإامه:وه:8 وم 
لداع ناتيع): و قتم بالبحث في أثر حياة الفنان وحالته الانفعالية على أعماله الفنية, 
وقتم بالمعاني التي يعكسها العمل الفني من خلال سيرة الفنان والحديث عن المؤثرات 
الاجتماعية والظروف الانفعالية التي جعلت القنان ينتج العمل الفني المراد نقده, مثل 
سلوك الفنان» وحالته الصحية, أو بوشميته وانجرافه للمتع. إلا أن هذه الطريقة قد لا 
تصدق مع جميع الأعمال الفنية التي ينتجها الفنانون. رغم أن هناك طرقاً نقدية أخرى 
تبحسث في موضوع نفسية الفنان (التحليل النفسي) وتحاول فهم العلاقة الخفية بين 
الحالة النفسية للفنان وما ينتجه(106.م ,1999 !11أ6). 
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المبحث الثالث: خطوات النقد الفنى 


يقوم النقاد في أثناء عملية النقد باتباع إجراءات أو خطوات محددة تؤدي إلى 
إصدار حكم على جودة الأعمال الفنية. وتمكن هذه الخطوات من جعل حكم الناقد 
مبرراء لذلك فقد اتفق عدد كبير من التقاد الفنيين والمهتمين بالتربية الفنية. على أن 
محاولة الناقد في نقد الأعمال الفنية يجب أن لا تخلو من أربعة خطوات رئيسية سوف 
تمثل المبررات التي يبني عليها الناقد حكمه وهي كما لخصها فيلدمان مدصولاوع 
)١987(‏ (عند مجموعة من الباحثين :)١947'‏ الوصف, والتحليل الشكلي, 
والتأويلء. والحكم. ويبني الناقد على هذه الخطوات ما سيقوله أو سيحكم به على 
العمل الفني. 


وتعتمد هذه الخطوات في رأي فلدمان على ثلاثة مداخل في العملية النقدية, 
هي: ١-المدخل‏ الشكلي: الذي يقوم على دراسة الشكل في العمل الفني ويسسند 
على نظرية الاتصال التي تؤيد أن الكمال يكمن في العلاقات الشكلية والتكوين الذي 
أساسه استخدام العناصر الطبيعية, فالناقد هنا يقوم بتحديد تلك العناصر المثالية أو 
الكونية. 7- المدخل التعبيري: وهو الذي يقوم على استخدام النقد كوسيلة لإدراك 
حدة وحيوية الانفعالات والأفكار التي تتجاوز الواقع أو الحقيقة, لذلك فإن المدخل 
التعبيري يحدد الكمال في قدرة الفن على إيصال الأفكار والمشاعر بشكل مباشر 
وقوي. "- المدخل التأثيري ( الوظيفي ): الذي يركز على وظيفة النقد واستخدامه 
في الستأثير الاجتماعي والأخلاقي والديني والسياسي والسيكولوجي. والذي يعتير أن 
وظيفة الفسن هي إحداث تغييرات مطلوبة في المججتمع (عند مجموعة من 
الباحثين 29990 ص5 ©). 


نآ 


وتتعدد الأفكار التي تنظم خطوات النقد الفني؛ كما رأينا عندما تعرضنا 
لأنواع النقد الفني والطرق النقدية المعاصرة. إلا أن معظم التقاد المعاصرين يحددون 
خطوات النقد الفني في الوصف والتحليل والتأويل والتقويم. ومن هؤلاء النقاد 
جيتس كل !34511ه6 ,)١96/8(‏ تعيسث 51008 .)١3459/(‏ هوريفتش حا ابيصن ا 
)5١51/0(‏ ميدئييجا دو1/2061 (/ا/ا5١),‏ ميتر :1114416 (9980). #مبيلن 
معاطصةل! .)١984(‏ ولانكفورد 3,هكامها .)١984(‏ (جميعهم عند مجموعة من 
الباحتين ,١997‏ ص57١).‏ ومهما اختلفت آراء العلماء في تحديد خطوات النقد 
الفني فإن الباحث يتفق مع فيلدمان وآخرين منهم في تحديد الخطوات التالية للنقد 
الفني وهي: الوصف والتحليل والتفسير والحكم. وفيما يلي توضيح لمفهوم كل خطوة 
من هذه الخطوات مع التنبيه إلى أنه ليس بالضرورة أن تظهر هذه الخطوات متعاقبة 
ولكنها قد تكون متداخلة في حديث الناقد أو مقاله المكتوب: 


)99917( الوصف ( مولام,099 ): يعرف إدموند فيلدمن مهملاو‎ -١ 
الوصف بأنه: "إجراء لعمل قائمة جرد لعناصر‎ )١4917 (عند مجموعة من الباحثين‎ 
وفي هذه الخطوة لا‎ )١7/8 العمل الفني» أو ملاحظة ما هو مرئي فيه مباشرة."(ص‎ 
يصدر الناقد الأحكام على هذه الأجزاء. أو المشاعر التي تثيرهاء أو المعابي التي تحملها,‎ 
بل يواصل عملية الوصف. لجميع الأجزاءء حتى ينتقل إلى المخطوات التالية. والوصف‎ 
يعتمد على‎ )١57 (عند مجموعة من الباحنين‎ )١917/7( 5118 عند رالف ميث‎ 
"تعريف وتسمية المكونات الرئيسية للعمل الفني. ويشتمل هذا التعريف على عناصر‎ 
)١5١ص( موضوع العمل وعلى مناطق العمل الرئيسية وأقسامه الشكلية أيضاً."‎ 
وتساعد عملية وصف الخصائص الشكلية في تقرير ما إذا كان الموضوع‎ 


والشكل في العمل الفني متطابقين. 
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ويعتمد كنير من النقاد في عملية النقد على ممارسات وصفية ذات طابع إيجابي في 
الصياغة. ويهدف النقاد من ذلك إلى تشجيع الفنانين» وإلى تزويد القراء بمعلومات 
حول الأعمال الفنية عن طريق وصفها. ويعرف باريت 8251 (1994) 
عملية الوصف بأها: نوع من الصياغات اللفظية التي توضح خصائص ومكونات 
العمل الفني. والتي يمكن ملاحظتها وتقديرها. ويبني الناقد على هذه الصياغات 
اللفظية تحليله وتفسيره وحكمه على العمل الفني. وبطبيعة الحال لو كان وصف الناقد 
للعمل الفني غير دقيق فلن يكون للتحليل أو للتفسير أو للحكم أي قيمة. (ص7؟) 


ويستمد الناقد المعلومات الوصفية من داخل العمل الفني ذاته, وهذه المعلومات 
الداخلية تساول ثلاث مجالات هي: أ) موضوع العمل الفني (6467هال1 أعوزطن58 ): أي 
وصف الشخصيات أو العناصر أو الأماكن أو الأحداث في العمل الفني. ب) خامة 
العمل الفني (806091010): ويعني تسمية نوع الخامة التي أستخدمها الفنان في العمل 
الفني سواء أكانت لوحة أو منحوتة أو عمل تركيبي. ج) الشكل (2060): سواء 
أكانت الأشكال واقعية أو مجردة, فإن الناقد يقدم معلومات حول الطريقة التي 
استخدم يما الفنان الأشكال لتقديم موضوع العمل الفني (23 .م ,1994 82,146). 


ويتم وصف الأشياء الأكثر وضوحا في العمل الفني بتسمية الأشياء التي يمكن 
رؤيتها وإدراكهاء باستعمال الألفاظ المفهومة والتي تقرب إلى القارئ أو المشاهد تلك 
الأشياء المدركة, إذا لم تكن مفهومة. وبالطبع فإن تسمية الأشياء التي ندركها في 
اللوحات التجريدية تكون أصعب منها في اللوحات الواقعية. ويستطيع الناقد من 
خلال الوصف لفت الانتباه إلى خصائص العمل وطرق التنفيذ وأسلوب الفنان في 
استخدام الخامات وتقنياته (عداونصرلاءع1) في حدود ذلك العمل. لذا يتاج النقاد في 
حال وصف العناصر التجريدية إلى معرفة أوسع بمجال التقنيات وأساليب الأداء 
(فيلدمان )١9/1/‏ (عند مجموعة من الباحنين 299957 ص79 .)١‏ 
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-١‏ التحلسيل (515/اة0ه): ويشمل التحليل ناحيتين هي التحليل الشكلي 
5أكلالدممة اقمصوعء و ليل المعابي 5أكلاادمم أمعغأمرو0. فالتحليل الشكلي هو محاولة 
الكشف عن العلاقات بين الأشياء والعناصر التي قام بتحديدها الناقد في عملية 
الوصف. والتعبير عن النظام الذي يربط الأشكال 5همها5 والألوان 5,هام© 
والملامس 5عددم6»<ه1, التي تعكس في مجملها تشكيلات دهع لها أماكنها المحددة في 
الفر اغ عههم5 داخل إطار العمل الفني. ولهذه الأشكال دلالات تحتاج إلى أن 
يكتشفها الناقد (مجموعة من الباحثين “299907 ص١7١).‏ 


يعرف فيلدمان (/151١م)‏ (عند مجموعة من الباحثين *9437١م)‏ التحليل بأنه هو 
"ججمع الأدلة لتأويل العمل الفني والحكم عليه "(ص4١).‏ ويعتمد التحليل على 
الوصف كما أنه يبحث عن العاب التي تعكسها الأشكال, سواء أكانت معان ظاهرية 
أو معان ضمنية. فالمعاني الظاهرية هي التي تتعلق بالقيم الفنية والمقومات الخارجية 
للعمل مثل ارتسباط العمل الفني باتجاه أو طراز ما. وأما المعائ الضمنية فتتعلق 
بالمقومات الموجودة داخل العمل الفني مثل سرد قصة أو تقديم رمز في سياق تاريخي أو 
سياسي أو أيدولوجي. فيحاول الناقد أن يعبر عما أدركه في تلك الأشكال من خلال 
الفكرة التي يلتقطها داخل التنظيم الشكلي للعمل الفني ليصل من خلاها إلى تفسير 


الغرض الذي أنتج من أجله (مجموعة من الباحنين 2١9459017‏ ص4 .)١‏ 


وبعد ما يتم جمع المعلومات والملاحظات التحليلية ينتقل الناقد إلى الخطوة التالية في 
عملية النقد آلآ وهي التأويل أو التفسير. 


- التتفسير ( 00خ1هان»م,ه)ه1 ): وهو عملية إيجاد المعنى الشامل للعمل الفني 
الذي تعرض له الناقد بوصفه وتحليله شكلياً وضمنياً. فيقدم لنا في هذه الخطوة ما 
توصل إليه في العمل الفني من خلال لغة تعبيرية لفظية ( منطوقة أو مكتوبة ). ولا 


5/ 


يعني هذا أن مهمة الناقد هي الحديث أو الكتابة فقط ولا يعنى أيضاً أن مهمة الناقد 
هي إعطاء حكم على الأعمال الفنية فقط. بل إن مهمة الناقد هي مساعدة الآخرين 
على معرفة الأفكار والمعاب التي يحتويها العمل الفني والمشاكل التي يعالجها (مجموعة 
من الباحثين 239991 ص8" .)١‏ 00 


إن عملية التفسير هي أعقد خطوات النقد الفني إذ تعتمد على مخرجات نتاج المتعة 
والتفضيل للعمل الفني. ويتمثل ذلك في رؤية الناقد لما توصل إليه من خلال الوصف 
والتحليلء ويمكن أن يستعين الناقد بالأثر الضمني لسيرة الفنان على الأعمال الفنية 
التي أنتجها في عملية التفسير ويمكن إعطاء هذه الأعمال معان لم يكن قصد الفنان 
طرحها (45م ,1994 830846). ويحتاج الناقد إلى أن يبني تفسيره للعمل الفني على 
أساس مستين. ويتحقق ذلك من خلال وضع فرضيات حول العمل الفني تشكل 
الأساس النقدي لتفسير المعان التي تكشف عن القيم الفكرية والمعتقدات والحقائق 
التي شحن بما الفنان موضوع العمل الفني. وغالباً ما يكون الفنان هو الشخص 
الوحيد القادر على التعبير عن تلك الأشياء ولكن الكثير من الفنانين لا يحبذ الحديث 
عن أعمالهم الفنية. هذا الإحجام يجعل الناقد في حاجة إلى الاهتمام بوجهة نظر الفنان 
حول الأشياء التي يقوها عن العمل الفني ما يسهم في عملية جمع البراهين لتحليل 
ولتفسير تلك الأعمال. وبذلك يتقل الناقد التجرية الجمالية ١‏ 06410)دعم 
رع م<ط) ويساعد الجمهور في فهم طبيعة الفن عن طريق اللغة التعبيرية التي 
يستخدمها. وتعمل تلك اللغة على تقريب القيم الشكلية والحسية وتأثيرها في المشاعر 
من خلال الأعمال الفنية حيث تعمل هذه القيم على تنظيم ذاهَا في وحدات إدراكية 
يمكن تحويلها إلى كلمات وألفاظ تعبيرية (مجموعة من الباحفين “99957 ص75١).‏ 


إن الأسس التي يجب أن يبني الناقد تفسيره للأعمال الفنية عليها هي: ماهية العمل 
الفنيء وإثارته للجدلء والحديث عنه بالألفاظ المناسبة, وإمكانية تفسيره بعدة 
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تفسيرات وتحميله بعدة مضامين. وأن التفسير يخضع للظروف التي يتعرض لها الناقد 
في أثناء نقده ولخالته الانفعالية. وأن تفسير أحد النقاد قد يتعارض مع تفسير ناقد 
آخرء وهذا يجعلنا لا نجرم بصحة أحد التفسيرات على حساب الآخرء, فالتفسير يدل 
على العمل الفني لا على شيء آخر. وأن الناقد يفسر من خلال رؤيته لا من خلال 
رؤية الفنان فهو ليس المتحدث بامه. والتفسير أساسه تقديم الناقد للعمل الفني لا 
للفنان وهدفه شرح العمل الفني ليفهمه الآخرون, على أن لا يعطى التفسير أكثر من 
حجمه وأن يكتفي الناقد بتقديم التفسيرات المناسبة. إن تفسير الناقد للأعمال الفنية 
سوف يسهم في تفسير معنى الفن حتى وإن اختلف من شخص إلى آخر ومن فترة 
زمسية معينة لفترة زمنية إلى أخرى. وأي تفسير قابل لأن يصحح من 
تلقاء نفسه (45.م ,1994 غ82560). 


إن استخدام الناقد للألفاظ والكلمات والتعبيرات في التفسير للفت انتباه 
المشاهدين إلى العناصر الشكلية للتصميم في العمل الفني» سوف يساعد المشاهد على 
التوفيق بين المدركات والتعبيرات اللفظية. وعليه فلابد من تكوين فرضية ( ومنمممع 
5م ) لبدء عملية التفسير. وهذه الفرضية سوف تتحقق من خلال جمع 
الحقائق التي يحتويها العمل الفني (مجموعة من الباحثين 995907 ص7*5١).‏ وعندما 
يتحقق الناقد من تلك الفرضيات فإنه سوف ينتقل إلى الخطوة الأخيرة في عملية النقد 


ألا وهي الحكم على العمل الفني. 
4- الحكم ( 006084وولدال ): وهو إعطاء مرتبة معنوية أو قيمة مادية للعمل الفني 


مقارتة بأعمال أخحرى مشابحة له أو من نفس الاتجاه والطراز. ويشمل الجوانب 
الإيجابية والسلبية للمضامين المختلفة (اجتماعية - أخلاقية - تعبيرية - سياسية). 
فالحكم على العمل الفني يوضح أهمية المفاهيم ويرشد إلى معيار التقبل والتفضيل عننى 
الناقد. ويدافع النقاد عن قيم وأخلاقيات المجتمع ياعطائهم الأحكام الإيجابية أو 


السلبية على الأعمال البي يفضلومًا أو ينبذوها. فيوضحون للناس ما يرمي إليه العمل 
ويرشدون المتلقين إلى نبذ الأعمال ذات المضامين المخالفة لقيم المجتمع وأخلاقياته. 


ويعتبر الحكم في النقد الفني النتيجة النهائية والمحصلة لما توصل إليه الناقد من 
خلال خطوات الوصف والتحليل والتفسير في عملية النقد. ويختلف النقاد المعاصرون 
حول أهمية وضرورة الحكم كخطوة من خطوات النقد. فلا يرى الكثير منهم ضرورة 
لوجود الحكم في حال وجود الوصف والتحليل والتفسير الجيد للعمل الفني. فجميع 
خطوات النقد الفني السابقة تغني عن مرحلة الحكم بما تقدمه للقارئ من تصور لما هو 
عليه هذا العمل ظاهريا أو ضمنياً (مجموعة من الباحثين 299907 ص45 .)١‏ 


ولكن قد تدعو الحاجة إلى إعطاء أحكام على الأعمال الفنية في مناسبات مثل 
المسابقات الفنية وعند اختيار الأعمال للعرض ف المتاحف أو لتقديم النصيحة لرعاة 
الفن وللمشترين حول القيمة المادية التقديرية للعمل الفني. يقول فيلدمان )١9/.1/(‏ 
(عسند مجموعة من الباحثين :)١4951‏ "غير أن الدوافع الكثيرة لدى البشر تجعلهم 
يرغبون في تقديم تصنيفات معينة للأعمال الفنية بالإضافة إلى وجود مواقف تستدعي 
بشكل إلزامي إعطاء مثل هذه التصنيفات والتخمين." (ص8 4 )١‏ وهو يشير هنا إلى 
المتاحف والمسابقات الفنية والمشترين الذين يحتاجون إلى حكم النقاد الخيراء 
55 الذين يصفهم فيلدمان )١97/.1/(‏ بأهم "نقاد من نوع خاص غالباً ما 
يتخصصون في نوع معين من الفن أو في أسلوب فنان معين. لقد اكتسبوا تجربتهم 
بالتفحص الدقيق في التفاصيل الصغيرة للخامات والتقنيات ويركزون على كل كبيرة 
وصغيرة في العمل الفني." وهم معرفة كبيرة بالفن وقضاياه, فهم لا يتعاملون إلا مع 
الأعمال التاريخية عهازدوامم, ويركزون على الأصالة برؤنه66مء0)دام ف الأعمال 
الفنية. (مجموعة من الباحتين '995957, ص55 )١‏ 


وحين يتعامل خبراء النقد مع الفن المعاصر لإعطاء الأحكام عليه فإفهم يلعيون 
دور المكتشف للمواهب من الفنانين المبدعين غير المشهورين, فيطبقون أحكاماً نقدية 
تساعد على التنبؤٌ بالقيم الجمالية المفضلة عند هؤلاء الفنانين وما إذا كان الناس 
سيعجبون يمذا الفن أم لا في المستقبل. ويصل خبراء النقد إلى مغل هذه الأحكام . 
والتسيؤات من خلال المعرفة والمقارنة بالنماذج التاريخية. وعليه فإن معرفة الناقد 
بتاريخ الفن أصبحت ضرورية فهي توفر له إمكانية الدفاع عن حكمه النقدي بناء 
على أصول معرفية ونقدية. ويدخل في هذا الجانب أيضاً المعرفة بالتقنيات الملائمة أي 
أن حكم الناقد لابد وأن يبنى على معرفة بالتقنيات الأدائية في الصناعة الفنية والإلمام 
باستخدام الخاممات للوصول إلى تقويم سليم للتكوينات ذات القيم 
الجمالية الأصسيلة في العمل الفني (مجموعة من الباحثين ,١94807‏ ص 458 .)١‏ يقول 
فيلدمان )١9/.1/(‏ (عند مجموعة من الباحثين 2١95901“‏ ص57 :)١‏ 


كانت التقنية اليدة في الماضي تم بشكل رئيسي بالمتانة والقوة التعبيرية» أو 
التأثير الفعال للموضوع. كما كانت الحرفة إشارة مرئية للجهد والخامات 
الملستعملة: أها مثلت القوة الي تقود الجهد الماهر. غير أن المتانة تبقى مهمة 
ولكنها أقل شهرة في فن الوقت الحاضر وذلك لأن الخامات الحديثة تسمح 
حئ للأعمال الرديئة الصنع في البقاء حية أو فعالة. أما بالنسبة إلى دليل 
الجهد البشري فهو يعتبر علامة أقل أهمية تدل على المتزلة لأن معظم ممتلكاتنا 
الياهظة التكلفة صنعت بواسطة الآلات. وبناء على ذلك فإن الحرفية أو 
الفحامة التقنية تعب بالنسية إلينا -١‏ المنطق باستخدام الأدوات والخامات. 
-١‏ التوافق القريب بين المظهر والمععئ والوظيفة. وهذا مع العلم أنه من 
الصعب الحكم على الفخامة والتقنية. غير أننا نستطيع أن نكون متنبهين إلى 
بتعض القيم كالمتفعة (فيما يتعلق بالمواضيع العلمية ) والمنطق والتوفير ( في 
استعمال الخامات ) وإحكام الشكلء» والوظيفة» والمعئن. 


ويعتمد بعض النقاد في عملية إعطاء الأحكام على معايبر خاصة بالعمل الفني 
بيسنما يعتمد البعض الآخر على معايير ذاتية أو معايير من اتجاه فني معين. هذه المعايير 
هي: المعايير الواقعية, أو المعايير الشكلية, أو المعايير التعبيرية, أو المعايير الأدائية, وهذه 
المعايير وغيرها سبق وأن تناوها الباحث بالتفصيل في فصول سابقة. حيث يمكن للناقد 
تحديد المعيار المفضل للحكم على العمل الفني والذي يناسب أسلويه في النقد. 


الفصل الرابع 


إجراءات البحث 
وتصنيف الكتابات الفنية 5 الصحافة السعودية 
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إجراءات البحث 
وتصنيف الكتابات الفنية في الصحافة السعودية 


منهجية البحث: 


استخدم الباحث المنهج الوصفي وتحليل المختوى لدراسة ما ينشرمن مقالات النقد 
الفني في الصحافة اليومية المحلية الصادرة باللغة العربية. حيث يعرف 
جراي (عند عبيدات 9917١م)‏ تحليل المحتوى بأنه بمنابة وصف كمي ومنتظقم 
لمادة ما... يستخام في تحليل مضمون أشياء مفل الكتب والوثائق 
والأعمال الفنية. ويعرفه عبيدات (/1951م) كذلك 


بأنه أسلوب أو أداة للبحث العلمي يعكن أن يستخدمه الباحثون في يحالات 
بحثية متنوعة وعلى الأنص في علم الإعلام لوصف امحتوى الظاهر والمضمون 
الصريح للمادة الإعلامية المراد تحليلها من حيث هو أسلوب للوصف 
ال ملوضوعي للمادة اللفظية بحيث يقتصر عمل الباحث على تصنيف المادة 
اللفظية الي يحللها وفق فئات محددة بغية تحديد حصائص كل فئة منها 
واستخراج السمات العامة الى تتصف هاء والانتهاء من كل ذلك بتفسير 
موضوعي ودقسيق لمضموفاء ويعني التفسير الل وض وعي النظر إلى - 
الملوضوع نفس ه دون تأثر كبير بالذات المدركة. (ص537١)‏ 


وبعد أن تم تحديد أهم نظريات التقد الفني المعاصرء وأسسه ووظائفه. وطرقه 
وخطواته. ومهمة التاقد, والشروط التي يجب توافرها في نقده. وسمات الكتابة 
النقدية, في الفصول السابقة من هذا البحث. يقوم الباحث في ما يلي بتصنيف 
الكتابات المنشورة في الصفحات الفنية في الصحافة امحلية» وفق ما يتضمنه التصنيف 
المعروف للكتابة الصحفية, وذلك حتى يمكن تحديد مقالات النقد الفني بصورة أدق. 
هذا وفيما بعد ومن خلال منهج تحليل امختوى الوصفي يقوم الباحث بتحليل عينة من 
هذه المقالات, وقق معيار أداة التحليل التي أعدها الباحث ليتمكن من نقد المحتوى في 
مقالات النقد الفني. 


العينة: 


لقد قام الباحث باخصيار الأعداد المختوية على الصفحات التشكيلية في 
الصحف اخلية خلال عام ١27٠‏ هجري. كما هو موضح في حدود البحث. وتمقت 
عملية تصنيف جميع المقالات الفنية الواردة في هذه الصفحات الفنية الأسبوعية 
الملخصصة للفن التشكيلي. حيث حدد الباحث ثهانية أنواع للكتابات الفنية في 
الصفحات التشكيلية وهي مقالات: الخير الفني التقرير الفني التحقيق الفني» الحوار 
الفبيء القضايا الفنية, التحليل الفني. التعليقات الخفيفة وأخيراً مقالات النقد الفني. 
وهذه الأخيرة هي التي يهدف الباحث إلى تحديدها من خلال هذا التصنيف, للقيام 
بتحليل المحستوى بماء بواسطة معيار التحليل المحدد في أداة البحث. وني هذا الفصل 
توضيح أكثر لمهذه الأنواع مع الدراسة الإحصائية التي قام يما الباحث في عملية 
التصنيف. 


ه١‎ 


واتبع الباحث أسلوب العينة الطبقية العشوائية في اختيار العينة التي سوف 
يجري عليها التحليل. وتم اختيار هذا الأسلوب نظراً إلى عدم تجانس أعداد مقالات 


النقد الفني في كل صحيفة من الصحف الخلية. حيث يعتبر أسلوب الاختيار العشوائي 
البسيط من كل صحيفة محلية هو الأنسب. وحيث أن كل مفردات مجتمع الدراسة 
معروفة ومحددة وهي مجموعة من مقالات النقد الفني التي تم نشرها خلال الحدود 
الزمانسية للبحث. ولتوفير فرصة متكافتة لكل مقال ليتم اختياره من ضمن العيئة 
العشوائية دون تحيز أو تدخل من الباحث فقد تم إعداد الجداول العشوائية وهي أحد 
أساليب اختيار العينة العشوائية البسيطة, حيث يتم ترقيم مقالات النقد الفني في كل 
صحيفة ويتم وضعها في جداول تضم قوائم بأسماء المقالات النقدية لكل صحيفة من 
الصحف اخلية في جدول مستقل (أنظر الجداول في الملاحق)» وهذه المقالات هي التي 
تم تحديدها حسب تعريف مقال النقد الفني في مصطلحات البحث. 


ويعطى لكل مقال رقم مسلسل في كل قائمة, ثم تقسم المقالات النقدية مهما 
كان عددها في كل قائمة إلى حممسة مجموعات يتم اختيار مقال واحد من كل مجموعة, 
حسب الطريقة التالية : 9- المقالات الأولى من المجموعة الأولى. ”- المقالات الأخيرة 
من المجموعة الثانية. - المقاللات الوسطى من المجموعة الثالئة. 4- المقالات ما بين 
الأول والوسط ف المجموعة الرابعة. ©- المقالات ما بين الوسط والأخير في المجموعة 
الخامسة. وفي حال تكرار اسم أحد الكتاب يأخذ المقال التالي له فإذا كان لنفس 
الكاتب أخذ المقال السابق له في الترتيب. 


الجداول والرسوم البيانية 
بمكن الرجوع إلى الجداول والرسوم البيانية التي توضح مقدار تكرارات هذه 
التصستيفات ونسيها المئوية في الصفحات التشكيلية احلية من كل صحيفة سعودية. 


وتأى الجداول أوله يتبعها الرسوم البيانية القي تفسرها وقد استخدم الباحث الأعمدة 
البيا بة لتوضيح التكرارات في كل تصببة ؛ من أتواع الكتابات الفنية, واستخدمت 


١ ١ا/‎ 


الدوائر البيانية لإيضاح النسب المئوية , وهي نسبة التصنيف احدد إلى غيره من أتواع 
الكتابات الفنية في نفس الصفحة التشكيلية في الصحيفة الواحدة. ونسية التصنيف 
المحدد إلى إجمالي نفس التصنيف في مجمل الصفحات التشكيلية في الصحف السعودية. 


تصنيفات الكتابات الفنية في الصحافة السعودية 


ييني الباحث تصنيف المقالات الفنية على التصنيف المتعارف عليه لفنون 
الكتابة الصحفية. وقد وضح ذلك التصنيف كل من أبو زيد )١99/(‏ في كتابه فن 
الكتابة المحفية, وخضر )١999(‏ في مقابلة مع الباحث (أنظر نص المقابلة في 
المللاحق). وفيما يلي تصنيف الباحث للمقالات المنشورة في الصفحات الفنية من 
الصحف السعودية: ١-الخبر‏ الصحفي الفني. 7- التقرير الصحفي الفني. ١‏ 
التحقيق الصحفي الفني. 4- الحوار الصحفي الفني. ه- مقال الكتابة عن القضايا 
الفنية. >- مقال التحليل الفني. /ا- التعليقات الفنية الخفيفة. ,8 - مقال النقد الفني. 


الخبرا لصحف الفني ( 3.5 +بو ): هو نص مكتوب يتناول إيراد الحدث 


الفنيى كما هو ويسمى الخبر البسيطء أما إذا كان الخبر يتكون من عدة أحداث 
مترابطة أو متوالية فيسمى الخبر المركب. (أبو زيد 3554 ص 7) 


جدول )١(‏ يبين نسية إهتمام الصحاقة السعودية بالأخبار الصحفية الفنية 


الصحيفة التكرار التسية في الصحيفة النسية في الصحافة 
اليلاد ه6١‏ 2/0217 لا 9/0 
الجزيرة ١‏ تفن 0117) 
عكاظ 8 ركنت ا 0/00 
المدينة صفر صفر 9/0 صفر 9/0 
اليوم 3 يكريفنت 01307/أ 
اججموع ارضضن 0 90 
متوسط التكرارات - 55,5 متوسط النسبة المئوية  -‏ ,9095 


شكل 1 يبين تكرارات أنواع الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية بصحيفة البلاد 
9279-7٠-55 ١‏ ةك ام 
120 
100 


التكرار 


خبر| تقرير تحقيق | حوار قضايا تحليل تقد تعليق 


انواع الكتابات الفنية 


ومن خلال الدراسة الإحصائية فقد تبين أن متوسط نشر الأخبار الفنية في 
الصحافة السعودية خلال عام ١57١‏ يساوي 55,5 (جدول١2‏ شكل :.)١5‏ وذلك 
يعكس اهتمام الصفحات الفنية بالخبر الفني ينسبة ,9675 (جدول 2١‏ شكل١٠7).‏ 
وقد بلغت التكرارات الإحصائية للأخبار الصحفية في صحيفة البلاد خلال الحدود 
الزمانية للبحث ١78‏ مقالاً (جدول١,‏ شكل١)‏ أي بدسبة 9047,0 من إجمالي 
الكتابات الففية لمنشورة في هذه الصحيفة (جدول١.‏ شكل )2 
وبنسية © ه,/ا7! من إجمالي نسبة الأخبار الصحفية المنشورة في 
الصفحات الفنية المحلية. (جدول١,‏ شكل١١)‏ أما في صحيفة الجزيرة فيلغت 
التكرارات الإحصائية للأخبار الفنية 4 ١‏ مقالاً (جدول ١‏ شكل”) أي 
بدبسبة ١‏ لاما من إججمالي الكتابات الفنية فيها (جدول١.‏ شكل؛), 
ويدسبة 847,584 من إجمالي الأخبار الفنية في الصفحات المتخصصة في الصحف 
السعودية (و(جدول١.‏ شكل١١).‏ وفي صحيفة عكاظ بلغ تكرار الأخبار 


الففية 4 مقالات (جدول١.‏ شكله) وهذا راجع إلى أن الصحيفة لا تنشر الأخبار 
الففية في يوم واحد محدد ولكنها تدشر ما يتوفر من مادة خبرية في صفحات ثقافية 
تنشر على مدار الأسبوع وتخصص في كل يوم لنوع من الفنون. وقد بلغت نسبة 
الأخبار الفنية في الصفحة التشكيلية في هذه الصحيفة 5,7 (جدول١.,‏ شكل5), 
وكانات هذه النسبة تمثل /ا, 967 من إجمالي ما نشر في الصفحات الفنية المحلية 
(جدول١.‏ شكل١١).‏ 


شكل 2 النسية المنوية لتصنيف الكتابات الفنية في صحيفة البلاد ظ 
ع2 الحخبر سياه ِ مه 

التقرير الفني 83 ' 
التحقيق الفني ل] 
الخوار الفني م 
القضايا الفنية 88 ظ 


2000 


ولم بحص الباحث أية أخبار فنية في ملحق الأربعاء الخاص بصحيفة المدينة حيث أن 
الصفحات التشكيلية في هذا الملحق تخصص لأنواع أخرى من الكتابات الفنية 
«(جدول؛. شكل7, أما الأخبار فكانت تنشر خلال أيام الأسبو ع أو في الصفحة 
النقافية العامة التي تنشر يوم الجمعة في الصحيفة ذاتها (جدول١»‏ شكل86).: وكانت 
نسية الأخبار الفنية هي صفر في نفس هذه الصفحات المخصصة للفن 
التشسكيلي«(جدول5. شكل١١).‏ وبلغت تكرارات الأخبار الفنية في الصفحة 
التشكيلية لصحيفة اليوم 4ه مقالاً رجدول؛. ف كلة) 


1١١٠ 


أي بنسية 7, 9/07١7‏ وجدول31. شكل. )١‏ من إجمالي الكتابيات الفنية في هذه 
الصحيفة وبنسسبة 5,77١0؟‏ من إجماللي ما نشر في الصفحات الفنية السعودية 
(جدول1. شكل١١).‏ وتبين هذه النسب مدى اهتمام هذه الصحف بالخبر خصوصاًء 
ذلك أن مهمة الصحافة الأولى هي نقل الخبر إلى الجمهور. 


شكل 3 يبين تكرارات أتواع الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية بصحيفة الجزيرة 


التقرير الصحفي الفني ( +:0م:3 ): وهو تقديم الصحفي للخبر الفني من وجهة 
نظره الخاصة بعرض الخبر وتقديم مجموعة من الأفكار والمعارف والمعلومات حول 
وقائع الحدث الفني أو الخبر. يعرف أبو زيد( ٠43١م‏ ) التقرير الصحفي بأنه " فن 
يقفع بين الخبر والتحقيق الصحفي, يقدم التقرير الصحفي مجموعة من المعارف 
والمعلومات حول الوقائع في سيرها وحركتها الديناميكية فهو إذن يتميز بالحركة 
والحيوية. والتقرير الصحفي لا يستوعب الجوانب الجوهرية فقط بل يستوعب وصف 
الزمان والمكان والأشخاص وظروف الحدث." (ص5١)‏ 


جدول (7) يبين نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتقارير الصحفية الفنية 


الصحيقة التكرار النسبة في الصحيفة النسية في الصحافة 
البلاد 7 9/0 9/0 
الجزيرة ت كن /ار 9/0 
عكاظ 184 شرن 00 
المدينة 15 لا,ء م9 00000 
اليوم يق 0]أ 2/010 
اججموع 15 * نف 20/0 
متوسط التكرارات - ؟ ,غ2 متوسط النسبة المئوية ع 9/0١1,‏ 


ومن خلال الدراسة الإحصائية فقد تبين أن متوسط التقارير الفنية المنشورة 
خلال عام ١47٠‏ في الصفحات الفنية المخلية هو 4,9 (جدول 7. شكل 
8)» وهذا بمثل اهتمام الصفحات التشكيلية يحذا النوع من الكتابة الفنية بنسبة 
رجدول 2.7 شكل١7).‏ حيث كانت تكرارات التقارير الفنية في صحيفة 
البلاد 5لا تقريرا فنياً (جدول 27 شكل١)‏ أي بنسبة 9,ه 9/09 من أنواع الكتابات 
الفية المنشورة في الصفحة الفنية في هذه الصحيفة (جدول؟. شكل7).: 
وبدسبة ؟, "0 من التقارير الفنية المنشورة قي الصفحات الفنية الحلية (جدول 27 


.)١؟لكش‎ 


شكل 4 بين النسبة المثوية لتصنيق الكتابات الفنية في صحيفة الجزيرة 


1١١ ؟‎ 


خبر تقرير تحقيق حوار قضايا تحليل نقد تعليق 
أنواع الكتابات الفنية 77 


1111111111110ذطض 


أماني صحفة الجزيرة فقد بلغت التكرارات الخاصة بالتقارير الفنية 1< 
تقريراً فنياً (جدول 7ء شكل”) وتقفل 9/0١7",*‏ من الكتابات الفنية فيها (جدول؟, 
شكل). أي بنسبة /8,1 9007 من إجمالي التقارير الفنية المنشورة في الصفحات 
التشكيلية امحلية (جدول”, شكل؟7١).‏ وكانت التكرارات الخاصة بالتقارير الفنية في 
صحيفة عكاظ ١4‏ تقريراً (جدول 7 شكله) وذلك يفل 9/0١97,7‏ من نسبة 
الكتابة الفنية في الصحيفة (جدول”. شكل5)., وقد كانت التقارير الفنية المدشورة في 
صححفة عكاظ تفل 08,8 من إجمالي ما ينشر من تقارير فنية في الصفحات الفنية 
انخلية (جدول7. شكل١١).‏ كما كانت تكرارات التقارير الفنية في ملحق 
الأربعاء الخاص بصحيفة المدينة يساوي ١5‏ تقريراً (جدول 7 شكل/1) وهو يمثل 
نسبة لا,ه٠١0‏ من الكتابات الفنية في الملحق (جدول”. شكل86). وهي قثل 
> ,لاه من التقارير الفنية المنشورة في الصفحات الفنية المحلية (جدول ا شكل7١).‏ 


شكل 6 يبين الدسية المنويةلتصنيف الكتابات الفنية في صحيفة عكاظ 


290 0 
11 : 


1321 


1179 


122 


2320 


بيدما كانت التكرارات في التقارير الفنية في صحيفة اليوم هي 4 تقريراً 
(جدول؟. شكل4) وهي تعبر عن 7057 من إجمالي الكتابات الفنية في الصحيفة 
(جدول7., شكل١٠).‏ أي بنسبة 0١9,9‏ من إجمالي التقارير الفنية المنشورة في 
الصفحات الفنية في الصحافة السعودية (جدول”ء شكل7١).‏ وهي نسبة تدل على 
إدراك الصحافة الغفنية لقيمة التقارير الصحفية في نقل صورة وصفية للمعارض 
والأحداث الفنية. 


شكل 7 يبين تكرارات أنواع الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية ملحق الأربعاء 


التابع لصحيفة المدينة ا 
0 ئ ْ 
1 هدم 


خبر تقرير تحقيق حوار قضايا تحليل نقد تعليق 
أنواع الكتابات الفنية 


التحقيق الصحفي الفني ( ٠وه:.هم»#‏ ) : وهو يعتمد على استطلاع رأي 
مجموعة من الناس حول قضية أو فكرة أو مشكلةمافي الففون 
التشكيلية: ويعرف أبو زيد (130١م)‏ التحقيق الصحفي بأنه " يقوم على خبر أو 
فكرة أو مشكلة أو قضية يلتقطها الصحفي من المجتمع الذي يعيش فيه.. ثم يقوم بجمع 
مادة الموضوع بما يتضمنه من بيانات أو معلومات أو آراء تتعلق بالملوضوع ثم يزاوج 
بينها للوصول الى الحل الذي يراه صاحاً لعلاج المشكلة أو القضية أو الفكرة التي 
يطرحها التحقيق الصحفي." (ص917) 


جدول (7) يبين نسية إهتمام الصحافة السعودية بالتحقيقات الصحفية الفنية 


ا “ا 
هما اميق 
0/00 
رن 
5/01 
فا 0/0 
متوسط التكرارات - ١5‏ متوسط النسبة المثوية > 905,4 


١١ 


1 


شكل 8 يبين الدسية المئوية لتصنيف الكتابات الفنية في ملحق الأربعاء التابع لضحيفة 


110 


الدينة 


لقد دلت الدراسة الإحصائية على أن متوسط مقالات التحقيق الفني في 
الصفحات الفنية المحلية كان ١6‏ تحقيقاً فنياً (جدول7. شكل5١).‏ وذلك يمثل اهتمام 
الصحافة بهذا النوع من المقالات بنسبة 905,5 (جدول”. شكل١٠١).‏ حيث كان 
عدد تكرارات التحقيقات الفنية في صحيفة البلاد ١١‏ تحقيقاً (جدول 7 شكل١)‏ 
أي بنسبة 7 9/08 من إجمالي الكتابات الفنية في الصفحة الفنية التي تتشرها 
الصحيفة (جدول”. شكل 7)» وبنسبة ,"097 ما تدشره الصفحات التشكيلية 
اخلية من تحقيقات فنية (جدول”, شكل7١).‏ أما عدد تكرارات وجود التحقيق 
الصحفي في صحيفة الجزيرة فقد بلغ ١4‏ تحقيقاً (جدول*2 شكل”). وهي تمثل 
نسبة 904 من الكتابات الفنية التي تدشرها الصحيفة (جدول”. شكل 4 )» ونسبة 
6 من إجمالي مقالات التحقيقات الفنية في الصفحات التشكيلية 
التي تتشرها الصحف المخحلية (جدول”*. شكل١).‏ 


شكل 9 يبين تكرارات أنواع الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية يصحيفة اليوم 


60 
50 
ْ٠ 40‏ 
.٠ 20‏ 
خبر تقرير تحقيق حوار. قضايا تحليل. تقد . تعليق 
أنوا الكتايات الفنية 


أما في صحيفة عكاظ فقد بلغت تكرارات التحقيقات الفنية ١‏ تحقيقاً 
(جدول*. شكلم ). وهذا يمثل 0١١‏ ما تدشره الصفحة الفنية من مقالات عن 
الفن التشكيلي في هذه الصحيفة (جدول, شكل5).: ويثل أيضاً 9/0٠٠١‏ من إجمالي 
مقالات التحقيق الفني في الصفحات الفنية الحلية (جدول”7, شكل١).‏ وفي صحيفة 
المديسنة بلغت تكرارات مقالات التحقيق الفني في ملحق الأربعاء 76 تحقيقاً 
(جدول ,» شكل"7. وهو ما يمثل 010/,7؟ (جدول, شكل8)من إجمالي ما 
تتشره الصفحة التشكيلية من كتابات فنية» وعمثل كذلك ه, 07/ من التحقيقات 
الفنية المنشورة في الصفحات الفنية امحلية (جدول7, شكل7١)‏ وهي نسبة أعلى من 
أي صحيفة أخرى. وتعكس اهتمام هذه الصحيقة بهذا النوع من المقالات الفنية. 


١١ 


شكل 10 يبين الدسبة المتوية لتصتيف الكتابات الفنية في صحيفة اليوم 


090 


أما ص حفة اليوم فقد كانت تكرارات التحقيقات الفنية فيها تساوي ./ 
مقالات (جدول”*. شكل6) وهي تفل نسبة 904,١‏ من الكتابات الفنية في صفحتها 
التشكيلية (جدول". شكل١٠).»‏ وذلك يمثل 90١١‏ من مقالات التحقيق الفني 
المنشورة في الصفحات الفنية امحلية (جدول”27 شكل7١).‏ وهذه نسب جيدة وتحقق 
الغفرض ف تقديم تحقيقات صحفية حول القضايا الفنية المطروحة للنقاش في الساحة 


المة 30 


با ا . 


الحوارا لصحفي الفني( «ءنحعغم1 ): وهو اللقاء أو الحديث الصحفي. وهو 
عبارة عن مقابلة بين الصحفي المنتخصص في الشؤون التشكيلية بالصحيفة وأحد 
الفنانين التشكيليين ويمكن أن يكون بين فنان ومجموعة من الصحفيين ويطلق عليه في 
هذه الخالة المؤتمر الصحفي. أما إذا كان بين الصحفي ومجموعة من الفنانين فيعتبر 
تحقيق صحفي. ويعرف أبو زيد (144 ) الحديث الصحفي بأنه " فن يقوم على 
الحوار بين الصحفي وشخصية من الشخصيات, وهو حوار قد يستهدف الحصول 


على أخبار أو معلومات جديدة أو شرح وجهة نظر معينة أو تصوير جوانب غريبة 
وطريفة ومسلية في حياة هذه الشخصية. (ص* 6 


جدول (4) يبين نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالحوارات الصحفية الفنية 


الصحيفة العكرار النسبة في الصحيفة التسبة في الصحافة 
البلاد هه 5/0 1ه 1/0 
الجزيرة اهن اا باو/3 1 9/0 
عكاظ ه؟ 2١‏ هه 9201 
المدينة 6 لمن بام 
اليوم 1 2/25 > إام/2 
الججموع لمه١‏ ع 00 
متوسط التكرارات - ام متوسط الدسية المئوية - 2 90١,5‏ 


وقد دلت الدراسة الأحصائية أن متوسط المقابلات أو الحوارات 
الففية المنشورة خلال عام ١47٠‏ في الصحافة السعودية كان "١,5‏ (جدول24 
شكل؟9١),‏ وهو يمثل إهتمام الصفحات التشكيلية يمذا النوع من المقالات بدسبة 
05 مقارنة بما نشر من حوارات فنية في الصفحات الفنية الخلية (جدول 4غ 
شكل3580). فقد بلغت تكرارات الحوارات الفنية في صحيفة البلاد 78 حوارا 
(جدول». شكل١)).‏ وهذا يمل 08,5 من الكتابات الفنية في هذه الصحيفة 
(جدول».» شكل ؟7).: كما يمثل 5,8 90١‏ من إجمالي الحوارات الفنية في الصفحات 
الففية المخلية (جدول4. شكل؛ .)١‏ أما في صحيفة الجزيرة فقد بلغت تكرارات 
الحوارات الفنية في صفحتها التشكيلية “" حوارا فنياً (جدول4. شكل”). أي ما 
نسبته /ا, لاوملا من إجمالي الكتابات الفنية في هذه الصفحة (جدول4, شكل؛ ). وهو 
ما يفل نسبة 077,8 من إجمالي الحوارات الفنية في الصفحات الخلية 
السعودية (جدول4. شكل؛ .)١‏ 


شكل 11 يبين الدسبة المثوية للأخبار الفنية في الصفحات التشكيلية الخلية 


وكانت تكرارات الحوارات الفنية في صحيفة عكاظ هي 75 حواراً فنياً 
«(جدول؛. شكله). وهذا يعغل 0١9١/,5‏ من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها 
التشكيلية (جدول4», شكل5). ويدل كذلك أيضا 90١,8‏ من إجمالي الخوارات 
الفئية المنشورة في الصفحات التشكيلية الحلية (جدول4»: شكل؛ .)١‏ وكانت أكبر 
تكرارات للحوارات الفنية هي على صفحات ملحق الأربعاء الخاص بصحيفة المدينة, 
الذي يهتم هذا النوع من الكتابات الفنية» حيث بلغت 5٠‏ حوارا فنياً (جدول4. 
شكل(7). أي بنسبة ١,١‏ 984 من إجمالي الكتابات الفنية في هذا الملحق (جدول4, 
شكل8). وبمثل أيضاً 9/0 من إجمالي الحوارات الفنية في الصفحات الفنية المحلية 
السعودية (جدول4. شكلة ».)١‏ وتعكس هذه النسبة إهتمام هذه الصحيفة 
با لقابلات وتقدي الفنانين إلى القراء. أما في صحيفة اليوم فققد بلغت تكرارات 
الحوارات الفنية ١7‏ حوارا فنياً (جدول4. شكل4). أي بنسبة 905,7 من إجمالي 
الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية (جدول4. شكل :.)١٠١‏ وهذا يمفل ,9/01 
من إججمالي الحوارات القنية في الصفحات التشكيلية المحلية (جدول4», شكل» .)١‏ 


١ 


وهذه نسب ضئيلة جداً وتعكس عدم إهتمام الصفحات الفنية في بعض الصحف 
بشكل كبير في تقديم الفنانين السعوديين إلى جمهور القراء. 


شكل 12 يبين الدسبة المنوية للتقارير الفنية في الصفحات التشكيلية الخلية 


209 


مقال الكتابة عن القضايا الفنية (_كعسدكز غيه غسوطة دعسنؤترس ): ويتناول 
قضايا فلية عامة أو تربوية أو فنية إدارية. يناقش فيها الكتاب كل ما يهم الحركة 
التشكيلية, أو التربية الفنية» أو الفنانين ومشاكلهم واحتياجاتهم. 


جدول (6) يبين نسية إهتمام الصحافة السعودية بالقضايا الصحفية الفنية 


ضينككد 
0/0 
7 


ره م39 


1'125 


00000011 
”9 
01(' 
متوسط النسية المثوية - 2 9/0١ 8,٠‏ 


متوسط التكرارات - ع ,28م 


1 


وقد دلت الدراسة الإحصائية أن متوسط مقالات القضايا الفنية المنشورة 
خلال عام ١47١‏ في الصفحات التشكيلية المحلية هو 8,4 (جدوله, شكل05): 
وذلك يمثل اهتمام الصحافة في صفحاقا التشكيلية يمذا النوع من الكتابات بدسبة 
“ار ١‏ (جدوله., شكل١7).‏ فقد بلغت التكرارات الخاصة بمقالات القضايا 
الفنية في صحيفة البلاد 4 ١‏ مقالاً (جدوله. شكل١)»‏ وهو يمثل ما نسبته 4,8 0/0 
من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها التشكيلية (جدوله, شكل ؟): وعثل 7, 9/01 
من مقالات القضايا الفنية المنشورة في الصفحات الفنية الخلية (جدوله. شكله .)١‏ 
وبلغت تكرارات مقالات القضايا الفنية في صحيفة الجزيرة مقالاً (جدوله. 
شكل”) أي بنسبة 9/098١‏ من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها التشكيلية 
«جدوله., شكل4). وذلك يفل نسبة ,ه970 من إجمال مقالات القضايا الفنية 
المنشورة في الصفحات الفنية امخحلية (جدوله, شكل5١):‏ وذلك يعكس اهتمام هذه 
الصحيفة وصفحتها الفنية بالقضايا الفنية عموماً. 


شكل 13يبين الدسبة المنوية للعحقيقات الفنية في الصفحات التشكيلية اخلية 


١؟؟‎ 


أما في صحيفة عكاظ فقد بلغت تكرارات مقالات القضايا الفنية ١9‏ مقالاً 
«(جدوله. شكله). حيث بمنل ذلك 50١,7‏ من اللككتابات الفنية المنشورة في 
الصفحة الفنية في هذه الصحيفة (جدوله. شكل5). كما يثل ما نسبته 9/09,9 من 
مقالات القضايا الفنية المنشورة في الصفحات الفنية الحلية (جدوله. شكله .)١‏ كما 
كانت تكرارات مقالات القضايا الفنية في ملحق الأربعاء الخاص بصحيقة المدينة ٠‏ ” 
مقالاً جدوله. شكل7). وهو يمثل ,9/09 من الكتابات الفنية المدشورة في هذا 
الملحق (جدوله. شكل8). وعثل كذلك نسبة 90١ ٠,5‏ من إجمالي مقالات القضايا 
الفنية المنشورة في الصفحات الفنية الخلية (جدوله, شكل5١).‏ أما في صحيفة اليوم 
فقد بلغت تكرارات مقالات القضايا الفنية ١‏ مقالاً (جدوله, شكل4). وذلك 
يعتل نسبة 8,ه١ملا‏ من الكتابات الفنية في الصفحة التشكيلية ف هذه 
الصحيفة (جدوله. شكل١٠)»‏ كما يمل 0١5,١‏ من إجمالي مقالات القضايا الفنية 
الممشورة في الصفحات الفنية في الصحف السعودية (جدوله. شكل 08 .)١‏ وتعكس 
هذه النسب الاهتمام المتوسط في الصفحات الفنية التشكيلية بالكتابة عن القضايا 
الفنية في الساحة التشكيلية السعودية. 


شكل 14 يبين الدسبة المئوية للحوارات الفنية في الصفحات التشكيلية الحلية ٠‏ 


3960_1601 


0 


مقال التحليل الفني ( وزورندمه 6ه ): غرضه عرض أعمال تاريخية لفنانين 
عالميين والكتابة عنها وتحليلها تحليلا مفصلا وتقديمها للقراء ليتذوقوها ويدركو قيمتها 
الفنية والتاريخية. 


جدول (5) يمين نسبة إهتمام الصحافة السعودية بالتحليلات الصحفية الفنية | 


الصحيفة العكرار النسية في الصحيفة النسية في الصحافة 
البلاد ب أذ ان 
الجزيرة 8 9*1 ج01ذ«ؤ 
عكاظ 8 9/0 اين 
المديتة صقر صفر 90 صفر 960 
اليوم 5 0/١‏ م0 
الججموع 15 3 97010٠‏ 
متوسط التكرارات - ,و متوسط النسبة المئوية  -‏ 9/4 


لقد دلت الدراسة الإحصائية أن متوسط مقالات التحليل الفني المدشورة 
خلال عام ١47١‏ في الصفحات الخحلية هو 4,7 (جدول5., شكل5١).‏ وهذا يمثل 
إهتمام الصفحات الفنية المحلية عمقالات التحليل الفني بنسبة ,"9/08 
«جدول". شكل ٠‏ ؟). فققد بلغت تكرارات مقالات التحليل الفني في صحيفة 
البلاد * مقالات (جدول5. شكل١).‏ وهذا ينل 970١‏ فقط من الكتابات الفنية 
الأخرى في الصفحة التشكيلية التي تصدرها هذه الصحيفة (جدول5., شكل؟). 
وذلك يعطي نسبة 05,6, من إجمالي مقالات التحليل الفني في الصفحات الفنية التي 
تدنشرها جميع الصحف السعودية (جدول”. شكل5١).‏ أما في صحيفة الجزيرة فقد 
بلغست تكرارات مقالات التحليل الفني 4 مقالات (جدول5. شكل”). وهذا بمثل 
نسسبة ,9/09 من الكتابات الفنية في صفحتها التشكيلية (جدول5. شكل4). 
وبلففت نسبة مقالات التحليل الفني 9/0١9,5‏ من إمالي مقالات التحليل 
الفني في الصفحات الفنية في الصحف الأخرى (جدول5. شكل5١).‏ 


١: 


١‏ شكل 15 يبين الدسبة المنوية للقضاياالفنية في الصفحات التشكيلية الحلية ا 
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وف صحيفة عكاظ بلغت تكرارات مقالات التحليل الفني 7 مقالاً 
(جدول6.: شكل8). أي بدسة 099,5 من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها 
التشكيلية (جدول". شكل”"5). وبنسية 9/05٠,9‏ من مجموع مقالات التحليل الفني 
في الصفحات الفنية المخلسية (جدول5: شكل5١).‏ أما ني ملحق الأربعاء الخاص 
بصحيفة المدينة فلم يرصد الباحث أي مقالات في التحليل الفني (جدول5. شكل/), 
وبلغست نسسبة هذه المقالات صفراً (جدول5, شكل8). وفي صحيفة اليوم كانت 
تكرارات مقالات التحليل الفني 5 مقالات (جدول5. شكل4).: وهذا يساوي ما 
نسبته ١,#ما‏ من الكتابات الفنية في صفحتها التشكيلية (جدول". شكل١٠)»:‏ 
وبمثل نسبة 7١8,؟‏ من إجمالي مقالات التحليل الفني في الصفحات التشكيلية المحلية 
(جدول؟. شكل١١).‏ وتعتير هذه السب متدنية إلى حد ما (ماعدا في صحيفة 
عكاظ) حيث أن تحليل الأعمال الفنية العالمية مهم في تنمية الثقافة الفنية عند القارئ 
المهتم بالصحافة الفنية التشكيلية. 


١" 


التعليقات الفنية الخفيفة ( دادو سدد؟ ): ويتضمن الأنو اع المتبقية من الأشكال 
الصحفية وهي الصور الخبرية والرسوم الكاريكاتيرية والتعليقات الخفيفة الظل المتعلقة ' 
بالفنانين وأعمالهم الفنية. وهذه التعليقات عنابة كتابات خفيفة قد يكون الحدف منها 
إضفاء جو من الفكاهة والمرح داخل الصفحة التشكيلية أو ملء الفراغ في الصفحة. 


جدول (/) يبين نسبة إهتمام الصحاقة السعودية بالتعليقات الفنية الخفيقة 


الصحيفة التكرار النسية في الصحيقة الدسبة في الصحافة 
البلاد 15 00 101/آ5 
الجزيرة وه 97114 * ام/92 
عكاظ إن 00١‏ 9/0 
المدينة 9 3701# ان 
اليوم صقر صفر 0/" صفر 1/0 
الجموع كا > 0 
متوسط التكرارات ح لا ره متوسط النسية المتوية 965,١  -‏ 


وقد دلت الدراسة الأحصائية أن متوسط التعليقات الفنية الخفيفة المنشورة 
خلال عام ١47١‏ في الصحافة السعودية كان ١6,7‏ (جدول/اء شكل9١),‏ وهو 
بمثل إهتمام الصفحات التشكيلية يحذا النوع من المقالات بنسبة 905,١‏ مقارنة بم 
نشر من تعليقات فنية في الصفحات التشكيلية الخلية (جدول/, شكل ٠‏ 7). فقد 
بلغت تكرارات التعليقات الفنية في صحيفة البلاد ١‏ تعليقاً (جدول/. شكل١),‏ 
وهذا يمفل 05,4 من الكتابات الفنية في هذه الصحيفة (جدوللاء شكل 7), كما 
بحثل 07١,١‏ من إجمالي التعليقات الفنية في الصفحات التشكيلية المحلية (جدول/, 
شكل8١).‏ أما في صحيفة الجزيرة فققد بلغت تكرارات التعليقات الفنية 
في صفحتها التشكيلية 5ه تعليقاً (جدول/, شكل), أي ما نسبته 0/0198 
من إجمابي الكتابات الفنية في هذه الصفحة (جدول/اء شكل 4). وهو ما بمثل نسبة 
7,5 /ام” من إجمالي التعليقات الفنية في الصفحات التشكيلية اخلية إجدو للا 
شكل8١).‏ 


١5 


شكل 16 يبين النسبة المئوية للتحليلات الفنية في الصفحات التشكيلية 


60059 


وكانت تكرارات هذه التعليقات الفنية في صحيفة عكاظ هي ” تعليقات فقط 
(جدوزلاء شكله). وهذا يمثل 67,١‏ من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها 
التشكيلية (جدول/. شكل5). كما يمثل أيضا ,9/08 من إجمالي التعليقات الفنية 
اللنشورة ني الصفحات التشكيلية امحلية (جدول/اء شكل86١).‏ وكانت تكرارات 
التعليقات الفنية على صفحات ملحق الأربعاء الخاص بصحيفة المدينة تعليقين فقط 
(جدوللاء شكل7). أي بنسبة 90١,7‏ من إجمالي الكتابات الفنية في هذا الملحق 
(جدوللاء شكلم ). وعثل أيضاً 5, 7ه من إجمالي التعليقات الفنية في الصفحات 
التشكيلية امحلية (جدول/, شكل8١).‏ أما في صحيفة اليوم فلم يرصد الباحث 
عدد من التعليقات الفنية وكانت نسبة هذا التصئيف هي صفر مقارنة بغيرها من 
الصفحات التشكيلية الحلية. 


أي 


١” 


شكل 7 يبين الدسية المئوية للتعليقات الفنية في الصفحات التشكيلية الحلية 
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مقال النقد الفني ( «ووعنعم سونوفتن يرح ): وغرضه الكتابة عن أعمال فنية 
معاصرة. والتعريف بفنانين معاصرين» أو نقد أعمالهم الفنية ومعارضهم. أو الكتابة 
عن مجموعة من الفنانين واتجاههم ومعارضهم الجماعية أو قضايا الفن التشكيلي 
المعاصرء ويعصير هذا النوع من المقالات هو مركز اهتمام الباحث في عملية تحليل 


ا 9/0 


اسن 
ااا917 
# لاام/9 
ل 
متوسط التكرارات - ولأ متوسط التسبة المثوية ع من 


١ 78 


وقد دلت الدراسة الإحصائية أن متوسط مقالات النقد الفني المنشورة 
خلال عام 4٠١‏ ١في‏ الصفحات الفنية المحلية يساوي "٠‏ (جدول86, شكل9١).,‏ 
وهذا يمثل نسبة 0١7‏ من متوسط مقالات النقد الفني في الصفحات الفنية 
انخلية (جدول8. شكل0١7).‏ فقد بلغت تكرارات مقالات النقد الفني في 
صحفة البلاد 4 ١مقالاً‏ نقدياً (جدول8: شكل١)؛‏ أي بنسبة 908,7 من إجمالي 
الكتابات الفنسية الأخرى في نفس الصحيفة إجدول286, شكل؟). ومثلت ما نسبته 
غ01/) من مقالات النقد الفني المنشورة ني الصفحات الفنية المحلية (جدول8, شكل 
.)١١7/‏ 


شكل 18 يالنسبة المئوية للنقد الفني في الصفحات التشكيلية اخلية 
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1/0 


وكانست تكرارات مقالات النقد الفني في صحيفة الجزيرة هي 4" مقالاً 
و(جدول١.‏ شكل”). وذلك يمثل 017,7 من إجمالي الكتابات الفنية في صفحتها 
التشكيلية (جدول8, شكل4). ويمثل ما نسبته ,9/077 من مقالات النقد 
الفني المنشورة في الصفحات التشكيلية المحلية (جدول8, شكل17). أما في صحيفة 
عكاظ فقد بلغت تكرارات مقالات التقد الفني 75 مقالاً نقدياً (جدول6, شكله), 


١6 


أي بنسبة 9/011/,4 كما ينشر من كتابيات فنية في الصفحة التشكيلية يذه 
الصحيفة (جدول8, شكل5). ويمدل كذلك 0١7‏ من إجمالي مقالات النقد الفني 
المنشورة في الصفحات الفنية الحلية (جدول8, شكل17). وفي ملحق الأربعاء التابع 
لصحيفة المدينة بلغت تكرارات مقالات التقد الفني 7١‏ مقالاً نقدياً (جدول8: شكل 
ل أي بنسبة 011,7 من إجمالي الكتابات الفنية في هذا الملحق (جدول/-شكل/ 
)» وكانت تفل نسبة 9/0١07,‏ من إ#صالي مقالات النقد الفني المدشورة 
في الصفحات التشكيلية الخلية (جدول8, شكل7١).‏ 


شكل 19 يبن متوسط التكرارات لأنواع الكتابات الفنية في الضفحات التشكيلية 
المحلية ْ 


ظ 
ا 
ا 
١‏ 
١‏ 
ا 
5 


وكانت تكرارات مقالات النقد الفني في صحيفة اليوم قد بلغت 4١‏ مقالاً 
نقدياً (جدول8, شكل4) أي بنسبة 9/05١‏ من إجمالي الكتابات الفني في صفحتها 
التشكيلية و(جدول8. شكل١٠١).‏ ومثل ذلك ما نسيتته ",/ا0/' من إجمالي 
مقالات النقد الفني في الصفحات التشكيلية المحلية (جدول86, شكل7١).‏ إن نسبة 
مقالات التقد الفني لا تعد كبيرة ولكنها تعكس مدى اهتمام الصحافة التشكيلية 
المخلسية بمقالات النقد الفني التشكيلي بشكل متزن. الأمر الذي ينفي كل الاهامات 


الموجهة للصحافة التشكيلية بعدم الاهتمام بنشر مقالات النقد الفني ويبقى أن يجري 
الباحث التحليل على عينة من هذه المقالات للتعرف على مستويامًا وتوجهاهًا. 


شكل 20 يبين متوسط الدسية المئوية للكتابات الفدية في الصفحات التشكيلية 


١5 


تحليل النقد الفنى ونقده ( ما وراء النقد ): 


سوف يقوم الباحث في فصل تال بتحليل مقالات النقد الفني المعاصر في الصحافة 
امحلية. وهي محاولة يستخدم فيها الباحث ما توصل إليه من خلال دراسة نظريات النقد 
الفني» وطرقه المعاصرة, وخطواته, ليتمكن من التوصل إلى نتائج تجيب عن تساؤلات 
البحث وفرضياته. وتعتمد طريقة التحليل هذه على اختبار المصطلحات التي يستخدمها 
النقاد في الكتابة النقدية عن الأعمال الفنية» وهي القاعدة الأساسية لتحليل ما وراء النقد 
(كذةرلدسة لدعناتى م36 )الذي يعتسبر نشاط فلسفي يقوم بتحليل المفاهيم الأساسية في 
الكستابات النقدية من نواحي وصف وتفسير وتقييم الأعمال الفنية. وهو تحليل فلسفي 
لمشاكل النقد أو مشاكل النظرية النقدية فهو يبدأ بالتحليل الوصفي لمفاهيم النص التقدي 
والمنطق النقدي حيث يخول لنا فهم أسس الطريقة التقدية المتبعة» واستخدام الناقد 
للمصطلحات الفنية للنقد. وبعبارة أخرى يعتبر ما وراء النقد توضيحاً للمفردات النقدية 
عن طريق مناقشتها وتبريرها وإخضاعها للجدل الفلسفي. ويتعامل مفهوم ما وراء النقد 
على هذا الأساس مع كل مظاهر النقد ( لغته. ومنهجه. وافتراضاته., ودلالاته, وقيمته, 
ولكن اهتمامه الرئيسي هو المنطق النقدي )» حيث يوضح معان المصطلحات التي تظهر 
في النقد وتدعم تعبيرات الناقد, وكذلك مدى تضمين تلك التعبيرات للحقائق (الداخلية 
والخارجية ) حول العمل الفني (2.38 ,1988 1120020). 


وقتم طريقة تحليل النقد الفني هذه بدراسة المواضيع والمفاهيم والمصطلحات 
النقدية لاختبارها من ناحية الضعف والقوة. حيث يحرز هذا الاختبار تفهماً شاملا 
وملائماً لمفهوم النقد ويساعد على إظهار البعد الضمني للنص التقديء والتوصل إلى 
إجابات حول المسائل الفنية المختلفة مثل الاستفسار المنطقي في النقد وفهم الاختلاف بين 
النقد الصحفي والنقد العلمي والنقد في التربية الفنية. ويتم نقد النقد من خلال جمع 
المعلومات عن المقال النقدي ومحتواه وطرح أسئلة حول الناقد والفنان والعمل الفني 
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الخاضع للنقد والطريقة النقدية المستخدمة ومقاييس التقيبم وغيرها من الأسئلة التي قد 
تضيف في عملية تحليل النقد التشكيلي مثل اختبار القناعات والمفاهيم القي تشكل 
الأساس في تفكير الناقد (39.م ,1988 6120020). 


ويدرس ما وراء النقد طبيعة الكتابات النقدية» ويركز على المشكلات التي تواجه 
الكتاب عند قيامهم بمهمة البحث عن محتوى الفن. وتمدنا مناقشات ستولينتر )١94/8057(‏ 
للمفاهيم الفنية والجمالية في كتايما النقد الفني بتعريفات متنوعة للمصطلحات المستخدمة 
في النقد ما يسهل مهمة التفريق بين فلسفة الجمال وفلسفة النقد. حيث يتعامل الجمال 
مع التقدير والمتعة ودراسة الموقف الجمالي في الموضوعات الفنية, أما فلسفة النقد فتتعامل 
مع التقدير والتحليل والحكم الجمالي على جودة العمل الفني. وعلى العموم فإن مراجعة 
ستوليتز للنظريات الجمالية ولأنواع النقد الفني تؤسس لمفهوم فلسفة النقد المبنية على 
علم الجمال والتي توضح المفاهيم المرتبطة بالفن والتي تساعد في تحديد أساليب نقاد الفن. 


كما يتعسرض هارولد أسيبور ن عسروط05 0101مهز في كتابه علم الجمال 
والنقد )١56©(‏ (عند 1988 6628424 إلى بعض النظريات والمفاهيم في النقد ويناقش 
طبيعة ووظيفة وأهداف علم الجمال وملاءمته للنقد الفني والعديد من الطرق النقدية. 
وقد اعتبر أن التحليل هو الموضوع الرئيسي للنقد وأن الحكم ضروري في عرض الناقد 
للجودة في الأعمال الفنية في ترو وتحيز ونفاذ بصيرة في اتخاذه القرارات الصائبة حوها. 
وقد أكد على أن كلاً من التقد وعلم الجمال يعتمد على الآخر وأن أي حكم تقدي لابد 
وأن يعتمد على نظرية جمالية, وأن الأحكام النقدية القائمة على تقديرات ذاتية غير قادرة 
على شرح مميزات العمل الفني الجمالية فمن وجهة نظره فإن وظائف النقد هي التقدير, 
والتواصلء والحكم, والتقييم. (ص””) 


وقد درس جحوزيقف مارجوليس كنأاهع 112 طادعومل في كتابه لغة الفن 
والنقد(ه95١)‏ زعنك 1988 520030) مفاهيم التقد كمفهوم الوصف. والخطاب, 
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والتقييم» والتقدير, والجماليات, ولغة الفن» وتقييم الأعمال الفنية. وقد راجع العديد من 
الكتابات النقدية والآراء التي تربط بين العمل الفني والنقد. (ص”) وقد درس مفاهيم 
الفن والنقد الفني مجموعة كبيرة من الفلاسفة والنقاد نما ساعد في فهم محتوى النقد الفني 
المعاصر. وسيعرض الباحث فيما يلي بعض أهم المفاهيم المعاصرة في تحليل النقد الفني. 


مفاهيم معاصرة في تحليل النقد الفنى: 


وبالنظر إلى مجموعة من المفاهيم النقدية عند مجموعة من أبرز فلاسفة النقد الغربيين 
المعاصرين ر(عند مجموعة من الباحثين )١990‏ هم فرانك سيبلي ب1مز5 علسهءاء 
وتشلسارلر ستيفنسوك مو5مء 502 .1 وعابوط0 2 وموريس ويتز ج77 وتسرولكل 
ولو را تشاعاك معسدمدط0© سوك ولويس لانكفورد (ل«مكطمم1 كنسدمك)» وهاوارد 
ريساي )1158 لووول بالإضافة إلى مفهوح ومعيار برادزلي «0510دء:8 في تحليل ما وراء 
النقد.ء وسوف يكون في الإمكان فهم الأساليب النقدية المعاصرة في فهم وتحليل النقد. 
ويمكن كذلك تقديم إجابات عن الكيفيات التي يستطيع بواسطتها شخص ما الحديث عن 
العمل الفني أو الكتابة في مجال النقد. وفيما بعد سوف يكون يإمكان الباحث وضع معيار 
التحليل لنقد النقد الفني المعاصر في الصحافة السعودية. 


مفهوم سبلي : يقوم المفهوم النقدي عند سيبلي على قدرة الناقد المتعلقة بالملاحظة 
والرؤية, والحكم على الأعمال والقيم الفنية التي تحتويهاء وقيمة الكتابة النقدية واتجاهات 
النقاد في كتاباتهم في الصحافة الفنية. وهو يزعم أن الأعمال الفنية المعاصرة ليست 
مفهومة من قبل كثير من الناس وأن مواضيعها ليست بسيطة بحيث يتم إدراكها حسياء 
وهو يعتمد على هذا الزعم ليميز بين القيم الجمالية والقيم الإدراكية» وبذلك يقدم دعماً 
لأحكام النقاد المبنية على مفاهيم جمالية ( مجموعة من الباحثين 99507 ص7 7). 
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ويفرق سبلي بين نوعين من ملاحظات التقاد في حدينهم عن الأعمال الفنية : 
الأولى تسستعمل للتمسيز بين الصفات غير الجمالية عناءط)اعوم20, و الصفات الجمالية 
عناءطاوعة» ويقول * نحن نستطيع رؤية الصفات غير الجمالية دون أي ممارسة للذوق 
والحساسية, إذ توجد كلمات مثل أحمر. ومنحني هيز هذه الصفات. غير أن الصفات 
الجمالية تتضمن الذوق والإدراك الحسي ". مثل : ( متزك. هادئ» حيوي, متوهج. 
نشيط, مأساوي... الخ ). والنوع الثائ من الملاحظة: هو تعليق الناقد على العمل الفني 
في صورة حكم ( محزن , ميهج , مثير ) ويقول : " إننا نجد ظروفاً كافية للحكم من هذا 
النوع في صفات الأعمال الفنية التي يحدد نوعيتها حكم الخبير." ( أي الناقد ) (ص7) 


ويرى سبلي ( عند مجموعة من الباحثين 219957 ص ؟) إن مهمة الناقد هي 
مساعدة المشاهد على رؤية القيم الجمالية التي كان قد رآهاء بياستخدام طريقة علمية هي: 
-١‏ ذكرالصفات الجمالية, بلفت انتباه المشاهد لرؤية القيم الجمالية (مترن, 
نشيط). 
؟- الإشارة إلى القيم الجمالية, باستعمال المصطلحات الجمالية ( حيوبي ). 
“- وصل الصفات غير الجمالية بالجمالية» ( الألوان اللامعة تعكس الحيوية ). 
4 استعمال التشبيهات وامجاز كالقول ( لوحته تتوهج كالنار ). 
استعمال المقارنة والتضاد مثل ( هذه المساحة اللونية أكبر من تلك ). 
5-- تكرار واستخدام الكلمات بشكل متناسب. 
/ا-- التكلم بنبرة مشددة, وتعبير وجهي وإيماءات بالرأس وبالجسد في حالة النقد في 
مواجهة جتمهور أو مجموعة من المتلقين أو المتعلمين. 


مفهوم ستيفنسون: يعتمد ستيفدنسون (عند مجموعة من الباحثين *9 في 


مفهومه النقدي على الختوى الي #«تعنغسه0© وعمسنلزر1 الذي يستخدمه الناقد, ويكون 
الاهتمام بالمصطلحات الفنية في الحديث عن الأعمال الفنية. يقول ستيفنسون بأن 
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'المحتوى الحي لاستجابة التاقد للعمل الفني يتمعاز عملامح علمية وعسنطوء1 عكنامعء نوق 
و ملامح غير علمية وءسطدء7 ع تانامعءك كصمير. " الملامح العلمية هي: ١‏ - أن يبحث الناقد 
عن الطرق التي يمكن من خلالها تجربة العمل الفني. ؟- أن يفحص الناقد العمل الفني 
تحت ظروف متنوعة لتجدب أي تجاهل لملامح واضحة قد يعني إهمالها تجاهلاً لبعض 
الصفات الشكلية الموجودة. 7- أن يقرر الناقد كيفية مشاهدة العمل تحت ظرف معين, 
مقدراً أن ظروف المشاهدات الأخرى قد تقود إلى استنتاجات مختلفة. كما تلعب خلفية 
الناقد الحضار ية دورا في هذا الجانب بالإضافة إلى اهتماماته, وحساسيته النفسية, 


ومعتقداته, وأن كل تلك الأمور سوف تؤثر في قراراته (ص77). 


مفهوم ويتز: يقول ويتز )١9174(‏ (عند مجموعة من الباحفين )١551*‏ "إن النقد 
باعتباره مجالا للبحث الجمالي كتنسوسة عتاعطوعم يستعمل اللغة شكلاً للحديث المدروس 
عن الأعمال الفنية. ولهذاء تشتمل ممارسة النقد على مصطلحات مطوره جيداً وعمليات 
أو إجراءات من أتو اع معينة» كالجدل, والفرضيات.» وتشتمل كذلك على أهداف 
وأغراض للفعل النقدي ذاته." (ص4 7) وتتكون مهمة الناقد في رأي ويتر من أربعة 
فئات هي : الوصف دمنامته عوط التفسير مون عستاموك التقريم ممنعسلد ول 
والأحاسيس الشاعرية عناء0ط. و تأي الاستجابة النقدية هذه الفئات عند الناقد من خلال 
ما سبق ذكره في خطوات النقد الفني. أما في ما يختص بالأحاسيس الشاعرية ( أو علم 
الجمال ) فيشمل التنظير في طبيعة وجوهر المصطلحات الفنية التي تنطيق على العمل الفني 
وتأثبرها على فهم شخص ما للعمل الفني من خلال حديث الناقد أو كتابته عن ذلك 
العمل. (ص5؟) 


وقد تبنى هذا المفهوم تيري باريت ( 1994 عمو ) وتحدث عن موريس ويتر 


فقال عنه بأنه ناقد ومت: في علم الجمال حيث يقول بأن الناقد الصحفى يمكنه اتبا 
ومتخصص وز يعو 32 
أحد أو بعض من الخطوات التالية عند كتابته للمقال النقدي: الوصف و التفسير 
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والحكم والتنظير: ويشمل هذا الأخير إعادة العمل الفني إلى الأصول الفنية التي اتبعها 
الفنان في العمل الفني سواء من الفن الحديث أو ما بعد الحداثة أم من الفن المعاصر. 
وتوضيح فكرة العمل الفني وعلاقته بنظرية الفن. (ص )١/‏ 


مفهوم تشايبمات : )١51/8(‏ (عند مجموعة من الباحثين 5) يعتمد مفهوم 
تشابمان علىالإستجابة للأشكال البصرية ووضعها في قوالب لفظية متكررة. وهي تعني 
بالقوالب "التكرار الاعتيادي لفكرة أو صورة أو شكل كلامي أو موقف يشجعنا على 
إعطاء الحكم المسبق أو المتعجل على الأشياء بأنها جيدة أو رديئة: مبهجة أو مغضبة: 
وحساسة أو تافهة ."(ص١8)‏ وأن النظرة النفسية والمادية التي ننظر من خلالها للفن 
سوف تؤثر في إدراكنا للحكم على جودته أو رداءته. وأن عملية النقد والاستجابة 
للأشكال البصرية تقع في أطوار أو مراحل هي: إدراك القيم الواضحة والجميلة في العمل 
الفني» ثم الوعي بالقرائن؛ ثم تأويل القيم المدركة باعتيارها مصادر للشعور والمعنى, وأخيراً 
الحكم على أهمبية التجربة الادراكية. (ص )8١‏ 


ففي مرحلة الوعي بالقرائن تقترح تشابمان (عند مجموعة من الباحثين “299907 
ص88- : 4)بعض القرائن التي يمكن من خلاها رؤية علاقة الناقد بالأشياء الأخرى 
والأحداث والناس, وهي مفهومه حول الفراغ معومه., والزمن مؤ3» وثبات العلاقات 
ومتطعصهتغهاء1 كه جتلتطوزىء والقيمة عسطدلك والحقيقة وإنلدء2. أما في مرحلة تأويل القيم 
المدركة باعتبارها مصادر للشعور والمعنى, يقوم الناقد بتنظيم انطباعاته حول المدركات 
ليستطيع فهم ماتعنيه هذه الاتطباعات, وبذلك يستطيع من خلال استجابته لمذه 
المدركات تأويل الأشياء التي يراها عن طريق: -١‏ بناء مفردات لغوية لوصف المدركات 
الحمسية. 7- اعتناق اليعد النفسي والحافظة عليه وهو اسقاط الناقد لصفاته الذاتية على 
العمل الفني (تقمصه للعمل الفني). 7- التخمين وهو عملية فحص الأدلة البصرية 
عقلا وتخيلاً لتكوين أفكار جديدة حول أهمية الأشكال في العمل الفني. 4 


١ 


- العوليف وهو جعل اكتشافاتنا حول العمل الفني متكاملة بحيث نتمكن من التجاوب 
مع العمل الفبي. 


مفهوم لانكفورد: ( 986١م‏ ) ( عند مجموعة من الباحثين 441١م‏ ) يرى 
لانكفورد " أن العبارات التي نختارها للكلام التقدي عن العمل الفني تؤثر - تأكيداً على 
كيفسية فهم وتقدير ذلك العمل. حيث توجد هناك إشارات تشكل طرقاً للنقد الفني 
تساعد في توجيه مجرى الحوار النقدي بجذب انتباه المتفرجين إلى أوجه محددة في العمل 
الفني " (ص7/"). ويحاول لانكفورد أن يجيب في مفهومه عن النقد على الأسئلة التالية: 
-١7*‏ ماهي حدود الحوار النقدي؟ ؟- ما هو الحديث النقدي الملائم؟ "- ما الذي يجب 
أن تأخذه في الاعتبار قبل استخدام ١‏ يقة النقدية؟ 4- ما هو الشيء الضروري للنقد 
الفني المؤثر فعلاً؟ "(ص”/ا) وهو بذلك يقترح أربعة مبادئ للحوار النقدي عبده7 
عدو ملمتط لمعناتت 4ه معام عستوط وهي كما يلي: 

١‏ يجب أن يحدد مفهوم الفن فلا تتم عملية النقد إلا بعد أن يقتنع الناقد من ملاءمة 
الموضوع للنقد وكونه ينتمي إلى مفهوم الفن الشائع والمتعارف عليه. ويختلف 
مفهوم الفن باختلاف النظرية أو الطريقة المطبقة في النقد فلكل طريقة معايير في 
تحديد المصطلح النقدي ومفهوم التجربة الجمالية. وقد سبق توضيح أهم نظريات 
النقد الفني وطرقه في فصول سابقة. 

؟- يجب الالتزام بمحتوى الخحوار الملائم لإيجاد نقد فني فعال» وذلك من خلال 
عنصرين متداخلين في النقد هما توجيهات الإدراك الحسي وقيود الحكم النقدي. 
إن الحديث عن العمل الفني دون الإحساس بما هو ملائم وغير ملائم قد يؤدي 
إلى الارتباك والالتباس والتناقض في النقد ثما يجعله ضعيفاً ولذلك بمكن الاستعانة 
ببعض الطرق النقدية المهتمة بالمضمون. 

- يجب تحديد أهداف التقد قبل تطبيق الطريقة النقدية, سواء أكان النقد في أبسط 
صوره. وهو الحديث عن الفنء أو كان هدف النقد من الشمول بحيث يتطرق 
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للحياة وتعزيز القيم الإنسانية» وكلما تعددت الأهداف تأكدت موضوعية النقد 
حول مفاهيمه وتطور الحساسية للإدراك الجمالي» وإدراك القيم الإنسانية 
الأخرى. وبذلك فإن هدف النقد سيلعب دور المنظم للعملية النقدية فتتحدد 
الطريقة وبلوغ الفائدة من وراء النقد. 


مفهوحم ريساي: )١581(‏ (عند مجموعة من الباحثين 29١9907‏ ص )17-١8‏ 
مهمة الناقد عند ريسانٍ هي العمل على توضيح الرؤية البصرية وفهم العناصر الشكلية 
وعلاقاها البصرية عند المتلقي؛ بحيث يصيح قادراً على أن يدرك بنائية العمل الفني 
والتماسك والنظام في الأشكال والألوان المتشابه فيه. ومن المهم أن يشرح الناقد أهمية 
العمل الفني والمعاني التي تساعد المتلقي على تنمية مهارات التذوق لاستيعاب وقراءة 
الأعمال الفنية العظيمة وتقدير مضامينها والقضايا الإجتماعية والشخصية التي تقدمها. 
لقد حدد ريسايّ خطوات النقد الفني في التالي: -١‏ الوصف التحليلي ويقوم الناقد من 
خلاله بوصف العناصر المرئية في العمل الفني والتي تكون في مجملها موضوع العمل الفني. 
؟- التحليل الشكلي وفيه يهتم الناقد بتحليل العلاقات الشكلية بين عناصر العمل الفني 
البصرية (من خلال علاقة الخطوط والألوان والمساحات... الح). - تحليل المعاني في 
العمل الفني: وتقسم إلى قسمين : الأول هو تحليل المعابي الضمنية أو (التحليل الداخلي) 
والقسم الناي هو تحليل امعان غير الضمنية أو ما يسمى ( التحليل الخارجي ). 


مفهوم برادزلي:(981١)‏ (عند 1988 2]24024) وبرادزلي هو أحد أبرز فلاسفة 
النقد الجماليين الغربيين في القرن العشرين. لقد اعتير برادزلي أن النقد مرتبط بالجماليات, 
التي يمكن أن تساعد في تطوير الممارسات النقدية. وهو يعتبر " أن النقد يجب أن يأيّ قبل 
السنظرية الجمالية, بممن أن على الجماليين أن يهتموا بما هو مكتوب عن العمل الفني 
بواسطة التقاد, الأمر الذي يجعل الجماليين قادرين على أن يحسنوا من تفكير الأشخاص 
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عن العمل الفني» عن طريق طرح أسئلة فلسفية فيما يتعلق بقيمة ما يعرضه النقد (محتوى 
التقد)."(ص ٠‏ 4) 


إن الغرض الرئيسي للنقد الفني عند برادزلي هو إظهار الخصائص التي أدت إلى 
إعجابتا أو إدانتتنا للعمل الفني. فهو يشدد على أن يقوم التقاد. من خلال أنشطتهم 
النقدية بترويدنا بأحكام نقدية واستنتاجات نقدية للعمل الفني من وجهة نظر جمالية (تعبر 
عن الإرضاء الجمالي). وهكذا فإن برادزلي يرى أن مهمة الناقد هي أن يقرر القيمة 
الجمالية للأشياء وأن يعدنا بالتفسيرات المعيارية التي توضح درجة القيمة الجمالية في العمل 
الفنيء وتيرر الحكم الذي يطلقه الناقد. ويقرر برادزلي بأن النقاد قادرون على إصدار 
أحكام صحيحة عن القيمة في الأعمال الفنية عندما يؤيدون هذه الأحكام بتبريرات 
وأسباب كافية ودقيقة ترتكز على افتراضات وصفية وتفسيرية لحسنات وعيوب العمل 
الفني. وهو يعتبر هذه الحسنات والعيوب مقياساً يفصح عما إذا كان العمل الفني جيداً 
أو رديفا وهذا له أثو ه بالعالي على التقييم الجمالي (38.م ,1988 1120020). 


يستفيد الباحث في هذا المجال من ذراسة حداد (1988 6880208) التي قام فيها 
بستقديم معيار برادزلي في تحليل ما وراء النقد. حيث يحاول برادزلي في المعيار الذي وضعه 
تفسير الصلات المنطقية بين الاقتراضات التي يستخدمها النقاد لتأييد أسباب حكمهم 
على العمل الفني. وتعني هذه الصلات المنطقية ربط المفاهيم العامة بطريقة مجردة لعل 
السنقد مبرراء وأن وجود هذه التبريرات يساند أحكام النقاد على الأعمال الفنية» وأن 
الحكم على جودة العمل الفني الجمالية لابد وأن تأي من خلال مقاييس خاصة بتقييم 
النقد. تتكون هذه المقاييس في شكل بيانات وصفية أو تفسيرية تؤيد حكم الناقد. 
ويقترح برادزلي معياراً يقوم على مهمات الوصف والتفسير والتقييم للعمل الفني» ويدلنا 


هذ المعيار بشكل عام على ما يجب أن نبحث عنه في الكتابات الخاصة بنقد الأعمال 
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الفنية., والتي تبرر حكم الناقد فيما عرف بمعيار تحليل ما وراء النقد ( ,1988 1120024 
0. وهو كما يلي في الصفحة التالية: 


إمم الناقد: 

امم القنات: 

معدر المقال: 
عنوات العمل الفني: 
عتوات اللقال: 


وصف أجراء العمل الفني 


وصف العلاقات بين أجراء العمل الفني 


وصف اخصائص المتطقية 


أشياء أخخر. رى 
أحكام بيئة وواضحة 


أحكام ضمية 


تيريرات ذات صلة بالموضوع 


تبريرات غير ذات صلة بالموضوع 


المؤثرات 


اللغة 
الطريقة 


مستوى التعليم 
اخيرات 


الاهتمامات 
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جدول رقم (5) يمثل عناصر معيار برادزلي لتحليل ما وراء النقد 


وصف المناطق الأولية الأساسية 

وصف المناطق المركية 

وصف المناطق الأوئية الأساسية 

وصف الناطق ذات العلاقات الواضحة 
وصف المناطق قات العلاقات غير الواضحة 


خخصائص غير انسانية 
توضيح القصد 

التصوير بالألقاط 

حول الرموز 

الأكثر تفضيلا 

تسمية الصور والأشكال 


(1988 830030)(ص 6 5) 


ويأمل الباحث من خلال دراسة النظريات والمفاهيم النقدية السابقة ومعيار ما 
وراء النقد الخاص ببرادزلي الاستفادة منها في تطوير معيار خاص بتحليل عينة من مقالات 
النقد الفبي المختارة عشوائياً من بعض الصحف الحلية السعودية» والوصول إلى نتائج 
حول تساؤلات وفرضيات البحث. 


أداة العتحليل 


وفيما يلي العيار أو القاعدة التي سوف تطبق في تحليل مقالات التقد الفني في 
الصححافة السعودية. ويتناول هذا المعيار تحليل المفاهيم والمصطلحات النقدية من خلال 
المهام (الخطوات) التي يقوم يما الناقد أثناء نشاطه النقدي. ويتم ذلك بالتحقق من إتباع 
الناقد لهذه الخطوات وتوضيح المفاهيم المتعلقة بنقد العمل الفني باستخدام لغة واضحة 
تعكس معرفة الناقد بأسس النقد وخطواته والأصول الفنية والجمالية. وقبل الخوض في 
عناصر المعيار تجدر الإشارة إلى أنه قد تتداخل هذه العناصر داخل المقال النقدي ولا 
تظهر كمهام منفصلة أو متعاقبة وبالتالي لا يمكن فصل هذه المهام عن بعضها البعض ويرى 
الباحث أن عناصر هذا المعيار من المرونة بحيث تستوعب ذلك. 


يتناول المعيار ستة عناصر تمثل مهام الناقد في أثناء الكتابة النقدية. يتعلق العنصر 
الأو ل في هذا لمعيار بالنظر في استخدام الناقد للمصطلحات الفنية الدقيقة مغل 
مصطلحات أسس التصميم وقيمه الفنية ( تباين» إيقاع» انسجام, وحدة... ال)» ويتعلق 
كذلك بتوضيح المفاهيم بلغة عربية واضحة وصحيحة, وهي المصطلحات والمفاهيم 
المتعلقة بموضوع العمل الفني والتي ترتبط: -١‏ بالخامة (أي توضيح نوعها وكيفية 
استخدامها وطرق توظيفها في خدمة العمل الفني). 7- تقنية الأداء (أي أن يقوم الناقد 
بعسوضيح المفاهيم المتعلقة بالتقنية وأساليب الأداء في العمل الفني 
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وكيف عالجها الفنان). 7- توضيح المفاهيم والمصطلحات المتعلقة بعلم الجمال وتاريخ 
الفن والتي يتطرق إليها الناقد أثناء نقده للأعمال الفنية لتأييد بعض الأفكار. 


إن قيام الناقد بتوضيح هذه المصطلحات والمفاهيم باستخدام لغة عربية سليمة 
سوف يقوي من قيمة وجدية المقال النقدي. وبالاعتراف بوجود النقد الشعبي الذي لا 
يشترط الكتابة باللغة الأدبية» إلا أن الباحث يرى أن مكان مثل ذلك الشكل من أشكال 
النقد ليس على صفحات الصحف اليومية التي تخصص صفحة أسبوعية متخصصة للكتابة 
عن الفنون التشكيلية, وإنا قد يكون مثل هذا الشكل من النقد منعشراً بين العامة 
وبصورة شفهية أكثر منه مكتوباً. وبطبيعة الخال فإن استخدام الناقد للغة سليمة يعني 
الالترام بقواعد اللغة واستخدام التعبيرات اللغوية الجمالية التشبيهية والتي توضح الصورة 
المرئية في العمل الفني. 


أما العنصر الثاني من هذا المعيار فيركز على مهمة الوصف التي يقوم يما الناقد, 
وهي وصف موضوع العمل الفني بما في ذلك تسمية موضوع العمل الفني. وتناول 
حجمه ومقاساته ثم وصف العناصر المكونة لأجزاء العمل الفني المرئية. وهذه الأجزاء 
منها البسيطة التي تكون رؤيتها واضحة ولا يحتاج وصفها إلى جهد في توضيحهاء 
والأجزاء المركبة وهي التي يقوم الناقد بلفت نظر القارئ إليها وهي غير واضحة وتحتاج 
إلى رؤية الخبير. ويلي ذلك وصف البيئة امحيطة بالعمل الفني والمؤثرة فيه. ويكون مهمة 
المعيار هي تتبع قيام الناقد بعملية الوصف والتعرف على مدى اهتمام 
النقاد يذه الخطوة النقدية. 


ويلي الوصف العنصر الثالث في المعيار, وهو مهمة التحليل. وينقسم التحليل إلى 
ثلاثة جوانب: الأول هو قيام الناقد بتحليل خصائص الملوضوع من خلال أحد النظريات 
التقدية التي قد تكون الواقعية أو الشكلية أو الضمنية. وفي الجانب الثاي يهتم المعيار 
بالتحليل الشكلي ويشمل ذلك تحليل العلاقات المتبادلة بين أجزاء العمل الفني جمالياً. أما 
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الجانب الأخير من التحليل فيشمل قيام الناقد بتحليل العمل الفني من خلال مؤثرات 
مختلفة هي الوظيفية و المعرفية والاجتماعية والتاريخية (وتشمل التراث) والدينية 
والسياسية والنفسية والجمالية. 


العنصر الرابع من عتاصر المعيار هو التفسير, ويتناول هذا الجانب التفسيرات 
الملوضوعية, والتفسيرات الذاتية. أما التفسيرات الذاتية فتشمل تفسير معائئ الرموز في 
العمل الفني. وتفسير (أو تبرير) أسباب التنفضيلات الجمالية في صور لفظية غير مباشرة, 
وكذلك تفسير ,أو تبرير) أسبياب جودة العمل الفني بصورة مباشرة. أما التفسيرات 
الذاتنية فقكشمل رؤية الناقد وتعبيراته وانفعالاته حول العمل الفني, ومحاولته استنتااج 
مقاصد الفتان (من خلال سيرته الذاتية)» أو استنتاج تفسيرات من خلال المؤثرات 
الموجودة في التحليل. 


العنصر الخامس في هذا المعيار يركز على أحد أهم خطوات النقد الفني ألا وهي 
قيام الناقد بمهمة التقييم والحكم على جودة العمل الفني في مقاله النقدي. وذلك من ثلاثة 
جوانب: أولها قيام الناقد ياصدار أحكام على التقنيات الأدائية عند الفنان» وقيام الناقد 
بإصدار أحكام تتعلق بالجواتب الجمالية في العمل الفني. أما الأحكام الذاتية فتشمل آراء 
الناقد الخاصة حول العمل الفني. ويتتبع المعيار ما إذا كان الناقد قد أهمل الجوانب 
الجمالية واتجه إلى التركيز على الاهتمام بجانب الحكم على العمل الفني من خلال 
المؤثرات الخارجسية التي غالسياً ما تؤثر في أحكام النقاد (وهي المؤثرات الاجتماعية” 
والأخلاقية الدينية, والسياسية, والتاريفية.. الخ). وهناك الأحكام الأخرى. المتعلقة 
بالتشمين المادي للعمل الفني» وقد تكون المبالغة في تقديره إِيِحاء بأن الناقد يحاول الرفع أو 
التقليل من قيمة العمل الفني والفنان. 


أما العنصر السادس في هذا المعيار فيركز على تحديد اتجاه الناقد من خلال ما كتبه 
في المقال التقدي ومدى اتباعه للنظريات والطرق النقدية المعاصرة أو القديمة في ممارسته 
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النقدية. وهذا يعكس في النهاية بعض أهم النتائج التي سوف تجيب على التساؤلات 
وتثبت فرضسيات البحث. ويقوم الباحث بكتابة رقم المقالة من العيئة المختارة وعنواهًا 
الرئيسي في الصفحة التشكيلية, وكتابة رقم العدد الذي نشرت فيه واسم الصحيفة 
وتاريخها واسم كاتب المقال. ثم يطبق الباحث أداة التحليل كما يلي: 


رقم المقالة : لس سس 23230 عتواك المقالة : | : 
اسم الصحيفة: 0000000000 العلدلك: 0 لس 
تارختهه اه ل اسم الكاتب سس 


أولا : فيما يتعلق باستخدام الناقد للمصطلحات الفنية وتوضيح المفاهيم الجمالية المتعلقة 
بالعمل الفني بلغة عربية واضحة: 


( استخدام المصطلحات الفنية الدقيقة ( الخاصة بالفن وأسس التصميم‎ -١ 
(مثل تباين؛ إيقاع انسجام, وحدة.. الخ)‎ 

2-5 توضيح التاقد للمفاهيم الخاصة بالعمل الفني: 
()- مفاهيم مرتبطة بالخامة المستخدمة في العمل الفني (ألوان زيتية, 
خشب. جبس. فلين: ألوان مائية.. الخ). 
(ب)- مفاهيم مرتسبطة بتقنيات الأداء التي اتبعها الفنان في العمل الفني 
(أسلو ب الفنان في إنتاج العمل الفني). 
(ج)- مفاهيم مرتبطة بنظرية الفن والاتجاهات الفنية (علم الجمال» تاريخ 
الفن» وتعريفات الاتجاهات الفنية المعاصرة). 

0-1 استخدام اللغة العربية ( الأدبية ) الفصحى. 
)- الالترام بالقواعد النحوية. 
(ب)- الالترام بالقواعد الإملائية. 
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وج)- امسستخدام التشييهات البلاغية والجمالية (التصوير 
اللفففي المكتتوب). 


ثانا : فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة وصف العمل الفني : 


-4١‏ وصف موضوع العمل الفني. 


(أ)- تسمية العمل الفني وموضوعه. 

(ب)- وصف حجم وقياس العمل الفني. 

وصف العناصر والأجزاء المكونة للعمل الفني. 

(أ)- أجزاء العمل الفني البسيطة (الأولية). 

(ب)- أجز اء العمل الفني المعقدة (المركبة). 

(ج)- وصف أشياء أخرى. 

وصف البيئة المخيطة والمؤثرة في العمل الفني. 

(أ)- وصف الييئة الموجود جما العمل الفني (مكان العرض). 
(ب)- وصف أثر البيئة (مكان العرض) على العمل الفني. 


ثالث : فيا يتعلق بقيام الناقد بمهمة تحليل العمل الفني : 


-١ 


- 


ليل خصائص موضوع العمل الفني» من حيث انتماؤه إلى أحد الاتجاهات 
الجمالية, والتر ام الناقد بالتحليل على ذلك الأساس (اتجاه واقعي. اتجاه 
شكلي. التجاه ضمني). 

قيام الناقد بتحليل العلاقات الشكلية والمتبادلة بين عناصر العمل الفني. 
()- تحليل العلاقات البسيطة (الأولية) (خطوط. ألوان. مساحات.. ال). 
(ب)- تحليل العلاقات المعقدة (المركبة) (إيقاع, وحدة, اتزان. تضاد.. 


اخ). 


0-5 قيام الناقد بتحليل العمل الفني من خلال المؤّثرات الانسانية المختلفة التي 


تؤثر في العمل الفني وتقبل الناقد له. 

(أ)- مؤثرات وظيفية (نفعية). 

(ب)- مؤثرات معرفية. 

(ج)- مؤثرات اجتماعية. 

(د)- مؤثرات تاريخية (تشمل التراث). 
(ه)- مؤثرات دينية وأخلافية. 

(و)- مؤثرات سياسية. 

(ز)- مؤثرات نفسية (على الفنان والمتلقي). 
(ح)- مؤثرات جمالية. 


رابعاً : فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة تفسير أو تأويل معان العمل الفني ( المضمون ) : 


-١‏ تفسيرات موضوعية؛ من داخل العمل الفني. 


(أ)- تفسير معان الرموز في العمل الفني. 

(ب)- تفسير أو تبرير أسباب التفضيلات الجمالية للعمل الفني في صور 
لفظية أو مكتوبة بطريقة غير مباشرة. 

(ج)- تفسير أو تبرير جودة العمل الفني بطريقة مباشرة. 

تفسيرات غير موضوعية (ذاتية. 

(أ)- تقديم الناقد لرؤيته الخاصة. وعرض تعبيراته الخاصة وانفعالاته نحو 
العمل الفني. 

١ب)-‏ محاولة الناقد لاستنتاج مقاصد الفنان من العمل الفني. 

(ج)- محاولة الناقد لاستعهساج تفسيرات أدت إليها تحليلاته 
للمؤثرات المختلفة. 
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خامساً : فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التقييم والحكم على العمل الفني: 


-١‏ قيام الناقد بإصدار أحكام موضوعية على العمل الفني. 
)- أحكام تتعلق بتقدير القيم الجمالية في العمل الفني. 
(ب)- أحكام تتعلق بتقييم الأسلوب الفني وتقنية الأداء عند الفنان. 
؟- قيام الناقد باصدار أحكام غير موضوعية (ذاتية) على العمل الفني. 
()- أحكام ذاتية خاصة برأي الناقد أو نقله لوجهة نظر نقاد آخرين. 
(ب)- أحكام تتعلق بقيمة العمل الفني المادية (كم يساوي مادياً). 
(ج)- أحكام تتعلق بقيمة العمل الفني المعنوية (رفعه إلى مستوى الأعمال العالمية). 


سادسا: فيما يتعلق بالاتجاه أو الطريقة النقدية التى اتبعها الناقد فى كتابة المقال التقدى. 
و الطري : 1 


-١‏ قيام الناقد باستخدام أحد الطرق النقدية المعروفة, يقوم الباحث بتحديد 
الطريقة: (النقد الوصفيء النقد بواسطة القواعد, النقد الانطباعي, النقد 
السياقي, النقد من خلال سيرة الفنان الذاتية.. اخ). 


على أن يتم تفريغ نتائج التحليل على جدول التحليل» جدول رقم )٠١(‏ والذي يوضح 
بالتفصيل عناصر معيار الباحث لتحليل ما وراء النقد وهو كما يلي: 


تعس ددش ٠‏ #دستر ديق 2 ا لنشين لي #سصست ديفي 0 لا ل ل*سطينش ددشي 0 امي 2 


نك 1ت 531 53 53 531 انك 1ن 531 21 كك 


الفصل الخامس 


تحليل مقالات النقد الفنى في الصحافة السعودية 


الفصل الخامس 


تحليل مقالات النقد الفنى في الصحافة السعودية 


تستمر الحركة التشكيلية في بلادنا في النمو والتطورء حيث نلاحظ تزايد 
أعداد المعارض المقامة في صالات العرض المتمركزة في المدن الرئيسية» وتواكب هذه 
المعارض حسركة إعلامية صحفية فنية تسعى إلى نشر الوعي بالفنون التشكيلية بين 
المواطنين. فتظهر على صفحات بعض الصحف الخلية صفحات متخصصة في الفنون 
التشكيلية قفتم بالكتابة عن الفن التشكيلي في أشكال متنوعة من المقالات الفنية. 
وأحد أشكال هذه المقالات» مقالات النقد الفني التي تعل أحد أهم الكتابات الفنية 
التي تحقق هدف نشر وتنمية الثقافة الفنية. وقد قدم الباحث في فصل سابق إحصائية 
حول عدد هذه المقالات ونسبة نشرها في مجموعة من الصحف الخلية التي تمثل 
الصحافة السعودية عموما. 


وقد أظهرت هذه الدراسة الإحصائية أن النسبة المئوية للمقالات النقدية 
تتوزع بشكل معتدل بين أتواع الكتابات الصحفية الفنية المختلفة في الصحف 
السعودية. وقد كانت النسبة المتوسطة للمقالات النقدية المنشورة في الصحف 
السعودية خلال عام 47٠١‏ ١للهجرة‏ هي "0١7‏ إلى غيرها من الأشكال الأخرى 
للكتابات الصحفية الفنية» وكان متوسط هذه المقالات خلال العام الواحد هو .م 
مقالاً تقريياً في كل صحيفة, وهو عدد لا بأس به لو علمنا أن الصفحات المتخصصة 
في الفنون التشكيلية تنشر أسبوعياً وتنقطع في أوقات المواسم مثل شهر رمضان 


١٠6ةآ١‎ 


والأعياد والحج. فهذا يدل أن مقال النقد الفني موجود على صفحات هذه الصحف 
بصورة أسبوعية, نماينفي المقولة التي تدعي عدم وجود نقد فني في صحافسا 
المسعودية. ويبقى لنا أن نقوم بتحليل عينة من هذه المقالات للإجابة على تساؤٌل 
البحث الأخير وهو (ما هي طبيعة الوضع الراهن والتوجهات والطرق المتبعة في التقد 
الفني المعاصر في صحافة المملكة؟). وهو التساؤل الذي بنى عليه الباحث فرضيته 
الأخيرة التي تقول بأن (هناك كتابات نقدية متفاوتة في مستوياها الفكرية ومختلفة في 
درجة اعتمادها على توجهات نظرية معاصرة في الصحافة احلية). 


وفيما يلي تحليل العينة العشوائية المختارة من مقالات النقد الفني التي تم 
تصنيفها فيما سبق» حتى يستطيع الباحث أن يتوصل إلى نتائج البحث. وسوف يقوم 
الباحث بإجراء هذا التحليل عن طريق عمل عدة قراءات لكل مقال -١‏ قراءة أولى 
للمقال ووضع خطوط حمراء تحت العبارات الوصفية والتحليلية والتفسيرية 
والملصطلحات الفنية الدقيقة في المقال النقدي. ”7- قراءة ثانية للمقال وتحديد نقاط 
التحليل على جدول العيار الذي وضعه الباحث للتحليل. - قراءة ثالغة للمقال 
وتسجيل ملاحظات الباحث الإيجابية والسلبية حول المقال النقدي مع الرجوع إلى 
عناصر المعيار المنخصص لتحليل المقالات النقدية. 4- قراءة رابعة للمقال وكتابة 
التحليل الوصفي للمقال النقدي. وقد تم نقل كامل المقالات كما هي من كل صحيفة 
بأخطائها الإملائية والنحوية وبنفس الشكل الذي رتبت عليه الفقرات في المقال 
(ويمكن الرجوع إلى صور مصغرة لنماذج من تلك المقالات في الملاحق في فاية هذا 
البحث.). وحيث أن كتاب هذه المقالات يختلفون في انتمائهم إلى النقد الفني والحركة 
التشكيلية فقد قرر الباحث أن يطلق على كتاب هذه المقالات مسمى (الناقد) سواء 
أكان ناقداً فنياًء أو فناناً تشكيليا أو مراسلاً صحفياً أو من هواة الكتابة في 
الصحافة. 


١ حت‎ 


-١‏ المقالات النقدية في صحيفة البلاد: 


المقال الأول: 
مختار العطار : الثلاثاء 470/١1/١١‏ اها 5ه ل ص37 رأي. 


لوحات الفنان أنس أبو السمح اضافة حديدة الى حركة التصوير الضوئي في السنوات 
الختامية للقرن العشرين واقلاع غهائي من أرض التوثيق والتسجيل إلى سماء التعبير 
الإنساي حنباً إلى حنب مع الرسوم والتلوين وتشكيل التماثيل. لوحات تحلق بأجنحة 
الشكل والمضمون. لتدحل مع الفنون المرئية إلى أجواء التأمل الداحلي.. لتسبر أغوار 
الطبيعة وتكشف أسرارهاء وتساعدنا على أدراك مراميها حين تحدئنا بلغتها الصامتة: 
لغة الشكل واللون والملمس. الفن المرئي: هو كل ما تراه عيوننا من ابداع الانسان 
وتتوفر له معايير الجممال سواء أيدعة بيديه المحردتين أو يأدوات مثل الكاميرا الي 
ازدادت تعقيداً على مر السنين منذ اكتشافها استخدمها أبو السمح يما أو من موهبة 
ومهارة واتقان واتحتفت الفوارق بين لوحاته الفوتوغرافية والصور المرسومة بالقلم 
والريشة والألوان أصبحت تحذينا الى التطلع إليها فلا نبغي شيئاً أبعد من التطلع 
والانشاء الروحى والمتعة العقلية. 


تحليل المقال: 


في هذا المقال القصير يقدم الناقد أعمال الفنان أنس أبو السمح ومساهمته في 
حسركة التصوير الضوئي في المملكة العربية السعودية. و يستخدم الناقد مصطلح 
(التصوير الضوئي) ولكنه لا يوضح معناه للقارئ العادي. وقد استخدم الناقد بعض 
المصطلحات الأخسرى وقام بتوضيح بعضها مثل مفهوم الفن المرئي الذي قال عنه: 
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"الفن المرئي: هو كل ما تراه عيوننا من إبداع الإنسان وتتوفر له معايير الجمال سواء 
أبدعه بيديه المجردتين أو بأدو ات مثل الكاميرا التي ازدادت تعقيدا على مر السنين". 


ويصف الناقد ويحلل أعمال الفنان أبو السمح بشكل عام دون تحديد اسم عمل 
معين بذاته فيصفها بأها أعمال تسجيلية توثيقية معبرة. ويستخدم الناقد التشبيهات 
الجمالية فيقول عن أعمال الفنان بأها "لوحات تحلق بأجنحة الشكل والمضمون ... 
لعدخل إلى أجواء التأمل الداخلي" وهو يحلل هذه الأعمال ويحاول تفسير توجهها في 
تعبيره عنها بأها تكشف أسرار الطبيعة وتساعدنا على إدراك مراميها في لغة صامتة 
تعج بالمضامين» ولكنه لم يقم بتفسير أو توضيح تلك المضامين, وإنما اكتفى بالإشارة 
إليها فقط. وياول الناقد في حكمه على موهية الفنان أبو السمح ومهارته في التصوير 
الضوني والرسم بالقلم والريشة واللون بالمديح فيصفها بأنها تبعث على المنعة في 
الإنشاء الروحي والعقلي» ومن وجهة نظر الباحث هذا حكم ذا غير مبررء فلم يعط 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذ المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات الفنية 
وتوضيحه المفاهيم فقد استخدم المصطلحات الفنية الدقيقة المتصلة بأسس التصميم 
والقيم الففية. كما ورد في المقال توضيح بعض المفاهيم الفنية المرتبطة بالخامة أو 
الأداة. أما في جاتب التزام الناقد بالقواعد النحوية فلم يجد الباحث أي أخطاء نحوية 
ولكن كانت هناك بعض الأخطاء الإملائية. ونجد الناقد قد أتقن في تشبيهاته اللغوية 
التي توضح مقاله. أما فيما يتعلق بوصف الأعمال الفنية فلم يقم الناقد بتحديد اسم 
عمل معين لوصفه ولكنه كان يتحدث عن أعمال الفنان بشكل عام وبصورة مختصرة. 
وبالتالي فإن ممارسة الناقد للتحليل كانت مجرد القول عن أعمال الفنان أنها ضمنية. 
وقد حاول الناقد أن ييرر بعض تفسيراته حول أعمال الفنان حيث تحدث عن معان 
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رموزه. وعبر عن رؤية ذاتية حول تلك الأعمال. وكانت أحكامه تعتمد على التركيز 
على تقنيات الفنان وأسلوبه بطريقة مبالغ فيها تعبر عن رأيه الخاص. وهنا يعتمد الناقد 
على الطريقة الانطباعية في ما يقدمه من نقد بأسلوب يتذبذب بين الموضوعية والذاتية. 
(يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية الفصل) 


المقال الثابئ: 
هشام قنديل : الثلاثاء 65 أ١انضا ١6/87‏ ص 2.١7‏ حماس في 


باريس. 


احعتارت المنصورية للثقافة والابداع الي تفتح آفاقا اكثر رحابة واتساعا لاستيعاب 
طاقات فنية كبيرة الفنان السعودي عبد الله حماس لعرض اعماله في باريس وف ارقى 
الخاليرهمات يما ولم استطع ان احفي فرح بأحدث معارض حماس الى لا شك 
سيكون لما وقعها الخاص وسحرها المميز في الحركة التشكيلية السعودية وكان طبيعيا 
ان نتلقى هذه الخطوة الرائعة للمنصورية با يليق يما. 

عبد الله حماس يقدم لنا فنا بيئيا خالصا لا قنا منقولا مستوردا فمعظم رموز لوحاته 
مستوحاة من الطبيعة في عسير ولكنه يصبغها في قالب فئ جديد مختلف تماما عن 
الاصل بحيثت تصبح اللوحة في جوهرها كائنا حيا جديدا بعيدا عن المصدر الذي 
استوحيت منه ومخرجا من داحل نفسه اشكالا والوانا حديدة حيث عتلك حماس قدرة 
كبيرة على استنطاق اللون واللعب يعهارة كبيرة باستخدامه وتطويعه ليقول الكثير فتارة 
بالتناقض الصارخ واخرى بانسيابية هارمونية مبدعة وثالثة بالتمازج المحسوب البعيد 
عن التمويه والمغامرة. 

عفردات قريبة ورؤية مغايرة يأقِ عبد الله حماس كأنه تخارج لتوه من الحقول والمزارع 
في مواسم الحصاد في ايها البهية» حين ليأتيى شعور حاص بأن هذا الفنان مازال يبدع 
تحت ضوء أقمار الليالي الصيفية في عصر لوحات الليزر والكهرباء» قهاهو يخلص نفسه 
ويخلص روحنا معه من ايقاع الحياة المتسارع الى حد اللهاث» ويغيب عامدا متعمدا 
عن هذا الضجيج والازعاج فيقترب في ادائه الف من الحمس الذي يعلو برسالته إلى 
حد ايصالحا الى كل المسامع والعيون والقلوب. 


١م‎ 


في اعماله الجديدة يحافظ حماس على علاقته الحميمة المتميزة بالتجريدية كما يفهمها 
وعارسها منذ فترة ليست بالقصيرة» ويحتفظ لنفسه بحق اكتسبه وزاده حيرة وثقة في 
الاستخدام المتفرد للون بايقاع متناغم يبتعد عن الابتذال وعيل شيئا فشيئا إلى هدوء 
هو مزيج من حزن دفين ورغبة جامحة للانطلاق الى فكرة جديدة للعالم والانسان 
وازدادت الوانه بىمجة وحطوطه ليونة وكذلك تدفقت الاشكال والشخوص التجريدية 
بحركة تعبيرية تلقائية تؤكد على العشق الجنون للحياة لديه فلا ازمات ولا نكبات في 
اعمال حماس. 

بين البساطة الشديدة والغموض الفئٍ الساحر يبدع حماس.. هذا هو الريف يكل 
سحره.. وذلك هو عالم القرية الدافئ والوضاء.. وحماس يفيض بيديه على كل 
الحظات المشقة بروحانيتها وبالاغراق في تفاصيل مواسم العمل والافراح ذلك ان 
السعادة في القرية مرتبطة بانحاز شيء يدعو للفرح. 

يعيدني حماس في أعماله الى قريي يكل خصوية ارضها ويبكارة مشاعر اهلها واصر ان 
لي فرحة شعبية لبعض الرقصات الريفية وجاءت اعماله محلاة بروح الشرق وعبق 
التاريخ ودفء العاطفة المختزلة في صدره مع صبغها بديناميكية العصر الحديث. 
وتبقى بادرة المنصورية للثقافة والابداع محل تقدير الحركة التشكيلية ونموذجا يحتذى 
به وهي خخطوة جادة من شأها ان تزيد الحركة التشكيلية رسوخخا وتعطي لما وهجا لا 
ينطفئ وبريقا ينم عن اصالتها ووعيها وهي حطوة سيذكرها التاريخ المنصف والوعي 
للحركة التشكيلية السعودية والعربية. 


تحليل المقال: 


كاتب هذ المقال هو مدير صالة أتيليه جدة للفنون الجميلة, وهو صاحب 
رؤية نقدية مؤثرة في أعمال كثير من الفنانين الجدد في الساحة التشكيلية. يبدأ الناقد 
قنديل مقاله النقدي بالإشارة إلى مؤسسة المنصورية للثقافة والإبداع راعية معرض 


الفنان عبد الله حماس والتي قررت نقل معرضه من جدة إلى باريس. وهو يعبر عن 


١هك‎ 


سعادته بمذا الخبر ويؤكد على أثر هذا الاهتمام على الحركة التشكيلية السعودية. 
ينتقل بعدها في فقرة تالية ليصف أعمال الفنان عبد الله حماس دون تحديد أو تسمية 
عمل بعينه. فيحللها ويذكر عن أعماله بأا مأخوذة من البيئة» وأن رموزه مستوحاة 
من الطبيعة في عسيرء وأنه قد صاغها صياغات جديدة بتأثيرات نفسية داخلية. كما 
ويخلل تقنيات الفناك ويقول عنه "يمتلك حماس قدرة كبيرة على استنطاق اللون 
واللعب بمهارة كبيرة باستخدامه وتطويعه" ويحدد ثلاثة طرق يستخدمها الفنان 
للوصول لذلك وهي: -١‏ التناقض الصارخ. 7- الانسيابية الهارمونية. «- التمازج 
المحسوب البعيد عن التمويه. 


لَم يوضح الناقد مفاهيم محددة للمصطلحات التي استخدمها في نقده. واستعمل 
لغة تعبر عن رومانسية أعمال الفنان حيث يقول عنه بأنه "مازال يبدع تحت ضوء 
أقمار الليالي الصيفية". ويتحدث عن أسلوبه فيقول: "ويقترب في أدائه الفني من 
الحمس الذي يعلو برسالته إلى حد إيصاها إلى كل المسامع والعيون والقلوب". ويحاول 
تحليل وتفسير أعماله الجديدة واستنتاج العلاقة الحميمة بين الفنان والتجريد وقدراته 
في استخدام اللون والخط والشكل فيقول: "وزاده خبرة وثقة في الاستخدام المتفرد 
للون بإيقاع متناغم يبتعد عن الابتذال ويميل شيئاً فشيئاً إلى الهدوء." ويستطرد فيقول 
'وازدادت ألوانه يمجة وخطوطه ليونة وكذلك تدفقت الأشكال والشخوص 
التجريدية بحركة تعبيرية تلقائية. " 


وهكذا فقد حاول الناقد تحليل أعمال حماس وحاول استنتاج بعض امعان 
وتفسير أعماله من خلال التقنية الأدائية التجريدية واستقراء العناصر التراثية 
المستوخاه من الطبيعة الشعبية في الجنوب. كما أن الناقد يصف ويحلل ويفسر هذه 
الأعمال رغم أنهلَ يسم أحدها ويقول عنها بأنها تقع "بين البساطة الشديدة و 
الغمسوض الفني الساحر". وبأن لها روحانية غارقة في تفاصيل مواسم العمل والأفراح 


١ /رهة‎ 


وبأفا تعكس السعادة في القرية. ويظهر الناقد مدى تأثره الانفعالي الذايَ بأعمال 
الفنان فيقول "يعيدي حماس في أعماله إلى قريت بكل خصوية أرضها وببكارة مشاعر 
أهلها." ويصف بعض أعماله التي ضمنها أشكال معبرة عن رقصات شعبية ويقول 
عسنها "“جاءت أعماله محلاة بروح الشرق وعبق التاريخ ودفء العاطفة المختزلة في 
صدره مع صبغها بديناميكية العصر الحديث." ويعير هذا عن حكم يطلقه الناقد على 
هذه الأعمال ولا يعير إلا عن وجهة نظر الناقد الذاتية. وفي ختام المقال النقدي نجد 
الناقد يكرر نفسه ويعيد الإشارة إلى بادرة مؤسسة المنصورية بعرض لوحات الفنان في 
باريس مرة أخرى. 


وبالنظر إلى جدول عناصر معيار التحليل فسنجد أن العناصر المعيارية التي 
توفرت في هذا المقال كانت كما يلي: ففي جانب استخدام الناقد للغة والمصطلحات 
والمفاهيم الفنية» فنجد الناقد قد استخدم بعض المصطلحات الدقيقة المتعلقة بأسس 
التصميم.ء وكذلك تقنيات الأداء وأسلوب الفنان, كما أنه قد استخدم التشبيهات 
اللغوية الأدبية في ما كتب عن أعمال الفنان. أما في جانب الوصف فلم يصف أعمالاً 
بعينها ولكنه اكتفى بوصف عام وبسيط مجمل أعمال الفنان. أما فيما يتعلق بالتحليل 
فنجد أن الناقد قد استخدم نظرية التحليل الشكلي وتناول أثر التراث على أعمال 
الفنان والتأثير الجمالي للأشكال فيها. 


وفيما يتعلق بجانب التفسير فقد قام الناقد بتفسير الأعمال بموضوعية وبرر 
أسباب تفضيلاته جمالياً كما أعطى تفسيرات ذاتية لرؤية خاصة في تعبيراته الانفعالية. 
أما فيما يتعلق بالحكم فقد أعطى الناقد أحكاماً موضوعية ربطها بأسلوب الفنان 
وتقنياته» وربطها كذلك بأحكام ذاتية عبرت عن رؤية خاصة. ويعمكننا أن نلاحظ أن 
الطريقة النقدية التي اتبعها الناقد قد اعتمدت على دراسة الأشكال لاستنياط مقاصد 


١م‎ 


الفنان واستقراء المعاني من خلال تصورات ذاتية عند الناقد. (يمكن الرجوع إلى 
جدول العيار في فهاية الفصل) 


المقال الثالث: 
عوضة الزهرانن : الثلاثاء 47٠١/8/97‏ ذهب “مهل ص" 3 
مساحات مشتركة أصداء وأبعاد. 


في ظل هذه السطوة الطاغية للفنانين الشباب تحط رحال فرسان معرض مساحات 
مشتركة في صالة ارابيسك لتختط بداية مرحلةء وذاكرة تاريخ رويا تشكيلية ابت 
على نفس ها الا ان تتواحد وتتفاعل حت بعد زوال احداثها ربما لوقت طويل.. 
وجحدليات هذه الرؤيا او اي عمل ابداعي قد تبدو للوهلة الاولى غير فاعلة وبالتالي 
مرفوضة:, الا ان الخوض في غمار القيم الانسانية» والاشكالات الاحتماعية» والمتغيرات 
التاريخية يمكان. تجعل تلك الثوابت والنظريات الفنية في مهب الريح لسبب بسيط 
حداء لاما من وضع الانسان وهنا يكمن جوهر ابداع البشرية» وعليه يمكن القول ان 
الإيداع الفئ قيمة متجددة بتجدد الوسائط الي يمكن من خلالما بث القيم التعبيرية 
المعاشة. 

ونحن بصلد التفاعل مع هذا الحدث المهم في ساحاتنا التشكيلية» يحب ان نضع في 
الحسبان حقيقة الادوار المتعددة الي يمكن للفن الت يلي صياغتها حسب رؤية المبدع 
او الفنان ولا يمكن بحال من الاحوال ان تحمل الحقيقة توجه دون آخر او تنب رؤيا 
بذاها كبديل لقولبة المعايير الفنية واسقاطها لتقييم تحارب الآخرين. 

لقد قدم معرض مساحات مشتركة الوسيط المعاش كقيمة فنية كان لما تلك المساحة 
من الاثارة وردود الافعال المتباينة وان كان هذا ليس يجوهر نصوص حرة في حيز مغلق 
بحالة تحكي فرضيات اصطدمت يا رغبة العارضين في تغيير القيمة المكانية التقليدية 
(صالة العرض) فكان خروج الحيز او المكان من حالة الجمود والثبات الى شكل جديد 
يحكن معه التطفل عليه ولمسه والتحسس في ارضيات واسطح مكان العرض» رغم 


الادراك السابق يمعرفة هذه المادة» وشيئا فشيئا تتلاشى قيمة ذلك المكان المتعارف عليه 
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سابقا ونتقاه بوعي او دون وعي للبحث عن مكان ان ما يمكن أن يكون صادقاً في 
هذا الحيز الغريب من فن. 

وكان ما قدمه الفنانون الثلاثة لا يعنينا يحال من الاحوال فليس للغة الانشاء والاطراء 
امام هذه النصوص الحادة» دور يمكن معه تبرير قيم تقليدية معروفة سلفا. 

ان ما عكن رؤيته داحل هذا الحيز يبعث على الاستنجاد بكل الحواس فهو يتجازف 
تلك الشاعرية القابعة حلف قيم لونية او بصرية بحتة. 

احجحار قابعة في ارضية الصالة بقايا رصيف ف زاوية من الزوايا اشياء من واقع 
ومشاهد حياتنا اليومية لوحات مسندة تعد على اصايع اليد حالة من الاتزال الشديد 
تنباً سلفا بدقة ترتيب هذا الاعمال» والتعامل مع هذه النصوص بحذر في إطار تبئ 
قناعة ١كيدة‏ مستمدة من توحهات وتحارب الفنانين السابقة. 

إن ما يرى هو الحالة تلك الوسائط والمشاهد المألوفة في حياتنا الى موقف يمكن 2 له ان 
يتير فضولنا وندرك معه قربنا من هذه الاشياء وادوارها الحقيقية في بلورة حياتنا 
وصياقغة مدنيتنا دون اعتبار مسبق بدوافع الرفض او القبول لدى الاخرين عن دور 
هذه المعطيات الي اصبحت جزء من ادوات الفنان في التعبير وطرح قضاياه. 

لنا امام ذلك الحدار المبن بكل بساطة من اعمال الفنان ليمن يسرى وقفة ادل الفنان 
فيها لغة اللون والصوت كخخلفية تعكس بعدا لا يمكن تأطيره الا بفرضيات اولية وقد 
لا يكون لاسم العمل او مجموعة الاعمال قيمة امام نص هو في حقيقة مثير في مبحث 
علم الجمال عن شرعية التواجد حاله في ذلك حال كومة الأحجار المكدسة للفنانة 
عبير الفتى في جزء ما من الصالة والِيَ تتابع بكل اهتمام ما يدور من دراما افتعلها 
الانسان في مكان ما عن الارض» حيث كان عمل الفيديو نص متفرد ومواز من حيث 
المضمون وهو بحد ذاته قيمة مفادها أن التكنولوحيا الحديئة وسيط فعال يضاف الى 
ادوات الفنان» استحدثت مادة الشريط المعروض حالة شبه تكاملية بين المحختوى من 
سكون وانفجار وتطاير للصخور داخل شريط العرض وبين تلك الكومة من الاحجار 
الموحودة فعلا بصالة المعرض»ء واليَ قد تزيد وتنقص حسب رؤية الفنان حيث يقابل 
حالة السكون هذه عمل ار لنفس الفنانة لصخور شبه متناثرة في الفضاء مثبتة في 
سقف الصالة وهي حالة شبه عشوائية مقابلة لالاف الصخور المتنائرة في شريط العرض 
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من خصلال هذه المساحة من المقارنة النظرية يمكننا الدحول بشكل مبسط إلى قيم 
فلسفية تحال بشكل او باخر الى موقف المتلقى وتفاعله مع ما يرى ويدرك. 

كان حضور اللوحة المسندة في المعرض قويا وان كان يوازيه بشيء من الخجل في تبي 
مفاهيم قيم ما بعد الحداثة او المفاهمية» الا ان نصوص بعض هذه الاعمال المسندة تنتى 
بنفسها في الدحول في جدليات التوجه ايا كان» نلمح في اعمال الفنان لمعن يسري 
رغبتة بالخروج حارج فضاءات اللوحة واعادة صياغة بعض اعماله السابقة في احالة 
بعضها إلى موقف اكثر درماتيكية كما هو الحال في العمل المسمى "ازرق" او عمل 
"وجوه" وقد لا يكون خروج ايمن هذا خروجا حذريا الا ان الفنان افصح عن رغباته 
قبل دحول الصالة من خلال عمل كرسي الحلاقة المنصوب في حديقة الصالة الخارحية 
والمسمى (كابوريا). 

ان ادراكنا لدلالات المثل الشعي او العربي كقيمة ادبية وفكرية وثقافية حملت مفرداتا 
البسيطة تحارب وقصص يطول سردها حال ذلك حال اعمال الفنان مهدي الجريي. 
ان بساطة المحتوى والاختزال الشديد لاي مفردات زمانية او مكانية وعدم الخوض في 
مساحات الاستجداء وغغطية التوحه او التقنية» اهم مات اعمال هذا الفنان» لقد حمل 
الفنان اعماله فكرا ورؤيا فنية مفادها ان العمل الف مساحة حية من التفاعل الصادق 
بين الذات الرؤيا البصرية من جهة وبين دور الفن كحضور فاعل على الصعيد 
الانساني من جهة اخرى. 

ان تلك البساطة وذاك الاحتزال تقابل بعمق شديد وشاعرية استحدث سطوقا من ثقة 
الفنان ملاكاته الفنية ورؤيته الفكرية. 

وهذا تنحو اعمال الفنان منحى اخر غير ما اعتادت عليه عين المتلقي وتنسع مساحة 
الرؤيا باتساعها لغة الحوار. 

لقد قدمت هذه الرؤيا نصا حقيقيا لدور مهم جدا من ادوار الفن الحديث» وحققت 
سبقا على الصعيد المحلي في تبن مثل هذه الاطروحات ( الي تندرج تحت مسمى 
المفاهيمية) الي ساهمت بطرح قضايا الفن واجتمع بشكل أكثر صدقا وشفافية. وما 
ذاك العرض المسرحي التجريي الذي قدم في صالة المعرض الا علامة مضيئة في تبئي 
مساحات وافاق لمفهوم وحدت الفنون. 
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تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو معلم التربية الفنية الفنان عوضة الزهرائ الذي يقدم 
قراءة نقدية حول معرض مشترك أقامه ثلاثة فنانين هم الفنان أبمن يسري والفنان 
مهدي الجريي والفنانة عبير الفتني. يبدأ الناقد بتقديم المعرض إلى القراء ومكان إقامته 
في صالة أرابيسك» ويستخدم العبارات والجمل المركبة التي قد يصعب على القارئ 
العادي فهمهاء فهو يهتم بطرح عدد من المصطلحات الفنية وغير الفنية التي تعبر عن 
أفكاره حول المعرض. فهو يصف ذلك الجدل الذي أثاره المعرض كحدث ورؤيا 
جديدة قد تحتمل الصواب والخطأ ( الرؤيا التي يقدمها الفنانون في هذا المعرض 
وعلاقتها بالمرحلة الخحالية وذاكرة التاريخ). ويصدر الناقد حكمه مقدماً على أعمال 
الفنانين الثلاثة فيعتبرها ضرباً من الإبداع ويعرف الإبيداع بأنه "قيمة متجددة بتجدد 
الوسائط التي يمكن من خلاها بث القيم التعبيرية المعاشة". ثم يتحدث عن الأدوار التي 
يجب على الفن أن يتبناها من وجهة نظر الفنان المبدع, فهو (أي الناقد) يرفض قولبة 
الفن في معايير محددة. ويعود ليصف مكان العرض وأثر التغيرات التي أحدثتها 
المساحات المشتركة فيقول "وشيئاً فشيئاً تتلاشى قيمة ذلك المكان المتعارف عليه سابقاً 
ونتقاه [ونلقاه] بوعي أو بدون وعي للبحث عن مكان ان ما يمكن أن يكون صادقاً 
في هذا الحيز الغريب من فن", وكان ذلك المعنى هو الذي وصل إلى الباحث من 


خلال هذه الجملة» ويبدوا أن هناك بعض الأخطاء الإملائية واللغوية الكثيرة في هذا 


المقال. 


وبجحاول الناقد تحليل تلك الأعمال دون إطراء فيقول عنها بأنها "نصوص جادة" 
لا تلتزم بالقيم التقليدية المعروفة سلفاً". ويرى أن هذه الأعمال أثر على الساحة 
التشكيلية بما أثارته من ردود أفعال» ثم يصف محتويات المعرض والطريقة التي عرضت 
يما ويحاول تبرير توجهات الفنانين إلى أنها مستمدة من خلال تجارب الفنانين السابقين 
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فيفسر كيف استخدم الفنانون الوسائط المختلفة في المعرض ليتمكنوا من إثارة فضول 
المشاهدين, وكيف تأثروا بالحالة الاجتماعية في الحياة اليومية. 


يحاول الناقد ربط المؤثرات المختلفة على الأعمال الفنية ببعض المفاهيم الفنية 
التي تتعلق بالحداثة والفن المفاهيمي كما يربطها بالمؤثرات الشعبية وخصوصاً في 
أعمال الفنان مهدي الجريي فهو يقوم بوصف تفصيلي لأعمال الفنان أيمن يسري 
والفنانة عبير الفتني والفنان مهدي الجريي ويقوم بتسمية بعض تلك الأعمال ويحاول 
تفسيرها ثم يقدم حكمه عليها فيقول عن أعمال أيمن بأنها في "موقف أكثر 
در اماتيكية"ويقول عن أعمال مهدي "ان بساطة المحتوى والاخترال الشديد لاي 
مفردات زمانية ومكانية وعدم الخوض في مساحات الاستجداء ونمطية التوجه أو 
التقنية» اهم عات اعمال الفنان". ويعطي حكمه النهائي على تلك الأعمال من حيث 
تقديمها نصوص حققت دوراً مهماً للفن الحديث, كما حققت السبق على الصعيد 
المحلىي من خلال تبتيها للمفاهيمية, التي اعتبرها بأها تسهم في طرح قضايا الفن 
والنجتمع بصدق وشفافية. وفي ختام المقال يشير الناقد إلى العرض المسرحي التجريبي 
الذي قدم في صالة العرض ويقول عنه بأنه تبنى مفهوم قد يؤدي إلى "وحدة الفنون". 


وبالرجوع إلى جدول عناصر المعيار فإننا نجد أن العناصر المعيارية التي توفرت في 
هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم, فقد 
استخدم الناقد المصطلحات الفنية المرتبطة بالقيم الفنية والمتعلقة بالخامة المستخدمة في 
إنتاج أعمال الفنانين. واستخدم اللغة العربية الفصيحة ولكن كانت هناك بعض 
الأخطاء النحوية والإملائية» رغم اهتمام الناقد بعرض جمل ذات تشبيهات أدبية. أما 
فيما يخص الوصف فقد وصف الناقد موضوع العمل الفني وقام بتسمية بعض الأعمال 
ووصفها بصورة مبسطة, كما اهتم بوصف بيئة المعرض وأثرها على الأعمال الفنية 
المعروضة. 


يدل 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بتحليل الأعمال الفنية المعروضة, فقد تناول تلك 
الأعمال من الجوانب الضمنية وربطها بالأغراض الوظيفية والاجتماعية في أعمال كل 
من يسري و فتني» والآثار النفسية في أعمال الجريي. وفيما يخص تفسبراته لتلك 
الأعمال فقد أعطى تفسيرات ذاتية من خلال رؤيته الخاصة. وأعطى أحكامه من 
خلال تناوله الأسلو ب الفني الذي اتبعه الفنانون الثلاثة» وأعطى كذلك أحكاما ذاتية 
من خلال آرائه حول تلك الأعمال. ويمكننا أن نحدد طريقة الناقد النقدية في هذا 
المقال بأنها طريقة انطباعية» ويمكننا أن نحدد الأسلوب بأنه أسلوب قائم على الذاتية في 
النقد. ريمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فغاية الفصل). 


المقال الرابع : 
خالد الحمزة : الغلاثاء 5470/١١/9‏ اهب 2158849 ص”" 01 نحو 
مشهدية ولكن في السياق. 


قدم الفتانون عبير الفتي» وأمن يسري» ومهدي الحريي مجموعة من اعماهم الي 
اتتحت خصيصا للمعرض الذي اقاموه في قاعة ارابسك يهدينة حدة في شهر شعبان 
هه اثار هذا المعرض بعض القضايا الى نرى انما على جانب كبير من الاهمية. 
من اعمال عبير عرض مستمر لشريط فيديو تتكرر فيه لقطة لانفجارات متعمدة بغرض 
شق جبل على شاشة جهاز تلفزيون وامامه كومة من الحجارة ومن اعمال يمن جدار 
من الطوب الرملي وضع على بعد متر تقريبا من احد جدران القاعة وعلى جانبيه 
كومتان من الحجارة» اما عملهما المشترك فهو قضبان من الحديد صنعت مكعبا 
وتدلت في فراغه من السقف حجارة مربوطة بخيوط وعليها بعض الرسومات» 
ووضعت في ارضية المكعب قطع حجارة ايضاء وقدم مهدي فيما قدم عملا تكون من 
عدة بلاطات اسمنتية من النوع الذي يستخدم في ارصفة المشاة وضعت على ارضية 
القاعة متلاصقة في صفين وعلق على الجدار فوقها عدة لوحات في سطر مساحة كل 
منها تساوي ربع مساحة البلاطة تقريبا وعليها مسحات لونية باهتة على ارضيه داكن 
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وتظهر الاعمال للوهلة الاولى حروجا على اللوحة والتمثال التقليديين ولكن بعد 
التمعن نرى فيها مناظرة للفن الجديد عالميا والذي بدوره يسير في سياق تاريخ الفن 
العالمي. 

يدعونا عمل عبير الى التعاطف مع الطبيعة البكر من خلال هذا المنظر الطبيعي الخلاب 
والذي يعمل الانسان .عبررات حضارية وبوسائل تكنولوجية حبارة على فضها وتغيير 
ملامح وقسمات وجههاء ودليل الاثبات هو امامك كومة من الحجارة الى تنقلك من 
حقيقة موهومة تتمثل في الصورة المتحركة الى حقيقة موضوعية مادية يعبر فيها الجزء 
عن الكل» العمل الف الوثيقة والمادة معا في حضور يتجاوزهما ليتناوش فكرة التنبيه 
والاشارة بأصابع ثاقبة الى ما يحصل كما تثقب الديناميت احشاء الارض وعاطفة الحنو 
والحذو الامومية على طبيعة معطاءة بدأت وبفعل الانسان تتطور الى الاقتراس بثقوبما 
واوزانها وتلوثها. اما جدار ليمن فهو الحاجز وامحيط القاسم والمحدد وبداية العمارة وهو 
الكابت والمانع والعازل ععانيها السالبة من جهة» وهو الدافع الى التجاوز والحامي من 
الخارج والمنفتح على الخاص برحابة .ععانيها الايجابية من جهة اخرى» يحاور لعن 
تشكيليا عبير ويسألها هل بمكن للجدار السد ان يمنع سيل حجارة خصوصا إذا هجر 
السيل خريره واصبح رعودا مزبجرة؟ وإلى م سيبقى صامدا؟ وما فائدة صموده مادام 
السيل يتدفق عن جانبيه؟ هي يغني حضور الحاضر عن حضور الغائب؟ لا يلتقي الماء 
بالنار ولكنه التقى بالتراب وصنعا معا طوبة وجدارا وبيتا ومدينة. جدار ليمن من النوع 
الذي يمكن تحاوزه كتلك الي في سباق الجواحز. 

أما في عمل عبير وليمن المشترك فقد تناولا العنصر المشترك بينهما ليعلقاه في الفراغ 
لنتأمله يحياد الا من قفص مفتوح الجهات الخمس يتيح لرؤاه المحلقة ان ترفرف بحرية 
ولكنها اذا سقطت فلا محالة من ان ترزح بثقلها ويحاذبية الأرض» وان تستقر على 
الوجه السادس» حدث يرتبط با نسميه بالحاسة السادسة من عحلال اتسامه بالترقب 
والحدس والانشطارء هل لنا ان نحاور الحجارة؟ ومن اين لنا بشفافية الخيام؟ وهل يمكن 
لنا ان نرى وجوهنا او وجوه من سبقونا او وجوه من نحب على الاقل كمرايا للزمان 
الذي فينا؟ عمل قد ثل تساؤلات اكثر بكثير من الاحابات» هذا العمل محصلة 
لعمليهما الطبيعة والجدار» انه فن يعلق على الفن وعلى فنيهما هما بالذات. إذا كان 
العملان الطبيعة والخدار يشبهان الحياة نتناول بعض عناصرها فالقفص المفتوح ذو 
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العصافير المتحجرة عمل فين يشبه الفن» وبلاطات مهدي هي ككل البلاطات الي 
نحشي عليها ونحن نسير على الارصفة في رواحنا وايابنا مهمومين .مشاغلنا العظيمة 
والبسيطة» الحادة والتافهة» الحادفة والعبثية» تتذكر الشوارع والمدن والمعالم الي نلتقي 
ما ولكنها وحدها الي ننساها الارصفة في كل الاماكن الي نتتقل إليها ويما مع انما 
الوحيدة الي تحملنا دون مضضء تتحملنا بالرغم من ثقلنا المادي والمعنوي» لا ضير 
فقد اتى من يرد لما الاعتبار مهمة قام بحا طوعا مهدي ليعتذر لها منا جميعا عن غفلتنا 
وقلة ذوقناء قدم ثماني بلاطات لتنوب عن ارصفة العالم بكل معالمهاء الارصفة التزهة 
الارصفة الجرعة» الارصفة البيت» الارصفة التجارة» كل الوان الارصفة وما تركه 
العابرون والمقيمون عليها من آثار يمحو بعضها بعضاً ولكنها باقية في ذاكرقا او فيمن 
يوثق لذاكرته من خخحلالهاء طبعات الاقدام تترك اثرها بتراكب بحيث لا يبين منها بعد 
حين الا ذاك السراب الباقي» حيث اذا لم يكن عستطاع احد ان يستحضر كل 
العابرين عليها فلا اقل من ان يستحضر اثارهم. هذه البلاطات استحقت في نظر 
مهدي ان يخلدها في اعمال تذكارية هي تلك اللوحات المعلقة فوقها. انه يقدم فنا 
يشبه الحياة كما يتمثل في البلاطات» ويقدم فناً يشبه الفن الذي هو بدوره يشبه الحياق 
وفي النهاية نرى تركيبا في القصد والرؤية يعلق تشكيليا على الفن والحياة باحثا عن 
علاقة حتمية بينهما. لقد دعت مثل هذه الاعمال وما زالت المهتمين بالفنون خاصة 
وبالثقافة عامة في البلاد العربية الى مواقف متباينة» فنجد من يقول بانتفاء صفة الفن 
عن مثل هذه الاعمال» ولذلك اسبابه» ومن يقول بذلك فهو اما انه لا يعي التطورات 
الحاصلة على ساحة الفن العالمي او الغربي على وجه الدقة» او انه على العكس من 
ذلك متصل با حد ني الفن ولكنه يتفق مع اسباب الرفض الذي يواجهه مثل هذا 
النوع من الانتاج المعاصر في العالم ومنها ما ينم عن توجه تقليدي يرى في الفن صورة 
أو يجسما. 

وهناك موقف ينم عن فهم للتوجهات السائدة في الفن العالمي ويعرف الظروف 
الموضوعية والفنية الى أوجدقاء ولذلك فهو يبحث عن مسوغات ظهور وتقدمم اعمال 
من هذا النوع في المحيط الثقافي الراهن في الوطن العربي في حين يقبل موقفا آخر هذه 
التوجهات دون تحفظ. 
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انيْ ارى في الانتاج الفئ وتقديمه في المحددات الزمانية والمكانية عملية اتصالية تفاعلية 
نامية تعمل على تكييف طرفيها المبدع والمتلقي والحالة هكذا فمن حق كل منهما ان 
يتخذ موقفا وان يدافع عنه بالحجة والبرهان حى يستطيعا التلاقي على أرض مشتركة 
تفي بأفكار واغراض وطموحات كل منهما. اذا اقترضنا الحالة الاولى هى الواقعة فانها 
قد ظهرت في نيويورك في العام 1915 عندما قدم دوشامب عمله النافورة والفنان قد 
قصد مع سابق الاصرار ان يطرح القضية مرة واحدة وبدون مواربة» قبل فعل 
دوشامب هذا كان الامر يتلخص في تقدمم العمل للمشاهد كمنتج فين وهو قد يقبله 
او يرفضه أما مع دوشامب فقد صار الامر الى قضية اساسية تتلخص في السؤال التالي 
هل الذي اراه امامي عملا فنيا ام لا؟ ولا شك انه قد ارتبط يهذا مسائل انخرى اذ انه 
حي يمكنينٍ الحكم كمتلقي ان هذا العمل والذي نميزه عن ذاك غير الف وقد يقود هذا 
ايضا الى تعريف من هو الفنان» وبذا انتقل الامر الى منافسة المفهوم والذي اعتبر اهم 
من العمل الذي اصبح بدوره فيما بعد مفاهيميا. 

ان تحدي دوشامب للتوجهات السائدة في ايامه قد يكون بذرة ما يعرف اليوم 
بالمفاهيمية» وعكن القول بأن مفهوم المفاهيمية اذا احذ بشكل عام فيمكن ان ينطيق 
على كل الفن الذي حققه الانسان في تاريخه الطويل» وكهذا المعو بمكن القول بأن اي 
فن قد حقق مفهوما ما خلفه عن الحياة وعن الفن» اما التعرف المخصوص للمفاهيمية 
فهو الفن الذي ناقض جدليا الفن الحديث في بعض توجهاته» حيث رأى فيها اغراقاً في 
الشكلية وانعزالا عن الناس ما دعاه الى تأكيد امحتوى الادبي للعمل الفئ» وقد ظهر 
هذا الفن» حسب بعض الآراء في الستينات ومازال يتعاظم وحوده وتأثيره. 

ويقودنا معرض اعمال الفنانين عبير ولمن ومهدي الى الحديث عن قضيتين متصلتين 
يبعضهما البعض وحما المصطلح والتصنيف ولا شك بأن التصنيف حي يكون ناجزا 
ومفيدا يحتاج اولا الى تحديد المصطلحات» ومازالت مسميات لتوجهات فنية مثل فن 
الحدث, البيئة» التشكيل في الفراغ, الابماء او الجسمء الفيديوء الارض غير كافية لتلقي 
ضوءا على هذه التوجهات ودوافعها واغراضهاء ومن الواضح ان هذه التوجهات 
الجديدة بتنوعها وتداحلها قد وضعت التصنيفات حى تلك المرتبطة بالفن الحديث في 
موضع حرج حيث اصبحت لا تفي او تستوعب الاشكال الجديدة من الانتاج الفئ. 
وإذا نظرنا إلى الاعمال المعروضة نرى فيها حدئا حيث قصد منها الاثارة والتفاعل ثم 
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تذهب وتختفي الا من توثيقها بالصور الفوتوغرافية أو بالفيديو. وفيها ايضاً نرى 
تشكيلات في الفراغ حيث فكر بما اصحابها ضمن حيز معين هو قاعة العرض المتنوعة 
في مساحات وحداتها واتجحاهاتاء وفي احدها يظهر فن الفيديو كما اشرنا اعلاى 
وتقترب اعمال عبير ويسري ثما يعرف بفن الارض كما يتمثل في محتوى الافكار 
الملروحة والخامات الطبيعية المستعملة» سارت كل هذه الممارسات بالعرض الى ان 
يكون مشهديا أو بيئة منضدة تستدعي وتحث المتلقي على المشاركة بفكره وبفعله في 
الاعمال الفنية. يبدو ان التوجهات الجديدة ما هي الا ردة فعل على الاوضاع 
الاتتصادية والاجتماعية والسياسية والثقافية من جهة وعلى الفن الحديث من جهة 
اخحصرى يرى النقاد المؤازرون للتوجحهات المعاصرة ان الفن الحديث وح طلائعه قد 
امكن للحياة المعاصرة ان تستوعبه وتوظفه لصالحها ويرون في ذلك الكارثة. انهم يرون 
ان مشاكل وقضايا اليوم الانسانية من تضخخحمء وثقافة الاستهلاك» والتلوث البيئي؛ 
والفقر المعو ل» والاطفال المهمشينء وغيرها لا يقدر على مناقشتها والتفاعل معها الا 
فن حديكه ويرون انه قد اصبحت وظيفة الفن في ازمة حيث زادها الفن الحديث 
غموضاء هناك عزلة وتخصصية وغياب للموضوع وتلخيصية مفرطة وتركيز على 
العمل الف لذاته» ويشعر الفنانون بأنه قد اصبح لزاما عليهم ان يكون للفن دور في 
الحياة والقيام على تحقيق اغراض غير تقليدية في ظروف غير تقليدية» على الفن» كما 
يؤمن الفنانون اليوم ان يعيد تماسه مع الحياة والانسان وقضاياء وهذا بالضبط ما 
حاوله الفتانون عبير والعن ومهدي. 

5) أستاذ مشارك بتاريخ الفن العالمي والعماره الإسلامية -- جامعة أم القرى 


تحليل المقال: 


يبدأ الناقد مقاله بتقديم الفنانين المشار كين في معرض مساحات مشتركة (وهم 
عبير فتني وأيمن يسري ومهدي الجريي). ومكانه بقاعة أرابيسك بمدينة جدة» وتاريخ 
إقامته. تم يقوم الناقد بوصف شامل ختويات المعرض من خلال وصف أبرز الأعمال 
للفنانين الثلاثة المشاركين فيقول عنها من ضمن ما كتب "تظهر الأعمال للوهلة الأولى 


يلدل 


خروجاً عن اللوحة والتمثال التقليديين ولكن بعد التمعن نرى فيها مناظر للفن الجديد 


عالميا والذي بدوره يسير في سياق تاريخ الفن العالمي". 


ثم يخلل الناقد أعمال كل فنان . فيبدأ بعمل الفنانة عبير المكون من كومة 
حجارة وعرض فيديو لتفجيرات في الأرضء ويقول عن عملها المعروض "يدعونا عمل 
عبير إلى الستعاطف مع الطبيعة البكر من خلال هذا المنظر الخلاب والذي يعمل 
الانسان بمبررات حضارية وبوسائل تكنولوجية جبارة على فضها وتغيير ملامحها 
وقسمات وجهها". وهو هنا يقدم بالإضافة إلى التحليل تفسيرات لأغراض ومعان 
العمل الفني سواء أكان من ناحية الاتجاه الفني أو من النواحي التعبيرية الانفعالية 
المتعاطفة مع البيئة والحافظة عليها. وينتقل الناقد إلى عمل الفنان أيمن فيحلل ويفسر 
معن ذلك العمل ويقول عن ذلك الجدار الذي بناه الفنان داخل قاعة العرض بأنه 
"هوالكابت والمانع والعازل بمعانيها السالبة من جهة, وهو الدافع إلى التجاوز 
والحاهي من الخارج والمنفتح على الخاص برحابة بمعانيها الايجابية من جهة أخرى". 
وبحاول بعد ذلك أن يفسر ذلك الحوار من وجهة نظره بين جدار أيمن وحجارة عبير 
في عبارات وجمل استفسارية يتركها الناقد بدون إجابة ليجعل القارئ يفكر ها. 


وينتقل الناقد إلى عمل فني آخر مشترك بين الفنانة عبير والفئان أيعن وهو 
عبارة عن مكعب مفرغ من الحديد وني قاعدته حجارة وعلقت من السقف حجارة 
أخرى رسم عليها بعض الوجوه لتتدلى داخل إطار المكعب, فيحلل ويفسر الناقد هذا 
العمل فيقول عنه إنه "حدث يرتبط بما نسميه بالحاسة السادسة من خلال اتسامه 
بالترقب والحدس والانشطار". ثم يطرح عدد من التساؤلات ليعود ويربط هذا العمل 
بما سبقه من أعمال للفنانين عبير وأيمن فيفسر معان العمل من خلال ارتباطه بمعاي 
الأعمال الأخرى. 


ع 


ويطيل الناقد في تحليل وتفسير عمل الفنان مهدي الجريي المتمثل في بلاطات 
الرصسيف ليربطه بمجموعة من المؤثرات الاجتماعية والانفعالية من خلال الأثر 
والذكرى. ثم تناول الناقد الجدل حول المعرض وتباين الآراء حول مثل هذا البوع 
من الأعمال بين المهتمين بالفن والمثقفين في العالم العربي في محاولة منه لتبرير أسباب 
الرفض فقال "لقد دعت مثل هذه الأعمال وما زالت المهتمين بالفنون خاصة وبالثقافة 
عامة في البلاد العربية إلى مواقف هتباينة فنجد من يقول بانتفاء صفة الفن عن مثل 
هذه الأعمال ولذلك أسبابه. ومن يقول بذلك فهو اما انه لا يعي التطورات الحاصلة 
على ساحة الفن العالمي أو الغربي على وجه الدقة» او انه على العكس من ذلك متصل 
بما جدفي الفن ولكنه يتفق مع اسباب الرفض الذي يواجهه مثل هذا التوع من 
الانتاج المعاصر في العالم". 


ويعرض الناقد رأيه في ما قدم من أعمال من خلال "المحددات المكانية 
والزمانية" فيعبر عن ذلك بقوله بأنه يعتبرها "عملية اتصالية نامية تعمل على تكييف 
طرفيها المبدع والمتلقي". ويستشهد الناقد بعد ذلك بتاريخ الفن ونظرية الفن في تبرير 
آرائه حون المعرض والأعمال الفنية الموجودة والاتجاه الفني الذي يتبعه الفنانون 
الثلاثة. يقول الناقد "وإذا نظرنا الى الاعمال المعروضة نرى فيها حدثاً حيث قصد 
متها الاثارة والستفاعل ثم تذهب وتختفي إلا من توثيقها بالصور الفتوغرافية أو 
الفيديو". ويظهر في هذا المقال مثال على النقد العلمي الأكاديمي الذي يبحث في 
الأصو ل التاربخية ويحدد الاتجاهات الفنية وينقل وجهات نظر متعددة عن الأعمال 
الفنية المعروضة. 


ويصدر الناقد أحكامه على المعرض والأعمال الفنية من خلال ربطها بالمجتمع 


والبيتة والثقافة والفن الحديث والتوجهات المعاصرة في الفن. ثم نجده يوجه الفنانين 
ويقدم النصائح في هذا المجال فيقول "أصبح لزاماً علهيم أن يكون للفن دور في الحياة 


ول 


والقيام على تحقيق أغراض غير تقليدية في ظروف غير تقليدية» على الفن... أن يعيد 
تماسه مع الحياة والانسان وهذا بالضبط ما حاوله الفنانون عبير واعن ومهدي". 


وبالنظر إلى جدول عناصر معيار التحليل فسنجد أن العناصر المعيارية التي 
توفرت في هذ المقال كانات كما يلي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه 
للمصطلحات والمفاهيم فقد استخدم الناقد المفاهيم الفنية الدقيقة والمفاهيم المرتبطة 
بالخامات المستخدمة في إنتاج الأعمال الفنية المعروضة. كما اهتم الناقد بمفاهيم نظرية 
الفن وتاريخه. وكان الناقد مهتما بالقواعد النحوية والتشبيهات الأدبية في كتابته 
للمقال ولكن على ما يبدو أن الطباعة الصحفية لا تخلوا من الأخطاء الإملائية في 
أغلب الأحيان. وفيما يتعلق بالوصف فقد قام الناقد بتسمية أهم الأعمال الفنية في 
المعرض وقام بوصف الأجزاء البسيطة دون الخوض في وصف العلاقات المركبة, وقد 
تكن الناقد من وصف العمل في ظل بيئة المعرض بشكل شامل. 


أما فيما يتعلق بالتحليل فقد قام الناقد بتحليل العمل الفني بناء على النظرية 
الضمنية؛ وتناولها من خلال المؤثرات الوظيفية والاجتماعية والنفسية والجمالية من 
وجهة نظر جمالية معاصرة. وفيما يتعلق بالتفسير فقد قام الناقد بتفسير العمل الفني 
بموضوعية, ففسر معان الأعمال الفنية وقدم تبريرات يشرح من خلاها أسباب جودة 
العمل الفني بطريقة غير مباشرة» وكتب عن تلك الأعمال من وجهة نظر ذاتية 
بالإضافة إلى استشهاده بالمؤثرات الوظيفية والاجتماعية والنفسية. أما حكم الناقد فقد 
كان متعلقا بالأسس الجمالية المعاصرة, وهتأثرا بالآراء الذاتية للكاتب. ويعمكننا أن 
نحدد الطريقة النقدية التي اتبعها الناقد هنا في الطريقة الاستقرائية التي لا تخلوا من 
الذاتية. (يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية الفصل) 


د/اج 


أ. ف. ب. : الغلاثاء 470/99/99 ذهب 966ه 1 ص39 ثابت 


مثل شجرة متروك مثل حجر. 


(عربياق) وكان يمكن ان اقول أيضاً (عروبياق) يهذه الكلمة استهل المصور اللبنان 
سامر معضاد اقتتاحيته لكتابة الذي يحمل عنوان ( عالمي العربي ) والصادر في فرنسا 
عن دار ( أكت سود ) قبل مدة ومنه اذت الصور المعروضة حاليا في معهد العالم 
العربي في باريس. 

والمعرض ثمرة عشر سنوات من السفر والترحال داخل الذات وف ارجاء العالم العربي 
المتوارية والمحباة التقط حلالها سامر معضاد نبض الامكنة وجسدها في صور تكاد 
تنطلق لشدة ما تملك من دلالات واحتدامات يرفض صاحبها الا ان ياخذها في اللونين 
الاسود والابيض وكل ما يعكسانه من ظلال متدرحة تشبه هذين اللونين. 

ويكتسب الانسان في اعمال سامر معضاد التصويرية ابعادا عميقة على علاقة بتاريخ ما 
لكن هذا التاريخ يظل هارباً مثل خيط طويل متصل والانسان في صورة يقف حارسا 
للأمكنة المنفردة يسكنها فيحزن الى حد الطرافة الناهضة من الوجع ومن إحباطات 
الزمان. 

والامكنة العربية على اتساعها واحدة امام عدسة المصور المتحمسة والفضولية الى ابعد 
حد وتلك سمة تكسبها الكثير الكثير من التميز أعمل يقول معضاد لاظهر حقيقة 
الوجه الإنسان " الإنسان يبدو كأنه " نابت مثل شجرة ومتروك مثل حجر في 
الصحراء احياناً ”. 

ويخرص سامر معضاد على اصدار كتب تضم بعض اعماله التصويرية (لان الكتابه هي 
الطريقة الوحيدة للتعبير بشكل حر عبر النص والصورة ) كما يقول وقد اصدر ثلانة 
كتب ولما عن ( الاطفال ) الحربء ولبنان ١597-1945‏ وقد شارك في صور عن 
هذا الموضوع في معرض ببربينيون ( فيزا للصورة ) العام ١9957‏ وكتابة الثاني سجل 
يؤرخ ليوميات الفلسطينين المبعدين الى جنوب لبنان وعنوانه ( عودة إلى غزة ). 


١ا/‎ 


وسبق لسامر معضاد ان فاز يجائزة ( وورلد برسي للصورة ) العام ١95١‏ كما فاز 
يجائزة ( ماذر حونز ) في سان فرانسيسكوبالولايات المتحدة العام .١995‏ 


/مارس الماضي . 
تحليل المقال: 


الناقد كاتب هذا المقال غير معروف فهو يرمز لاسمه بالأحرف أ.ف.ب, وهو 
يكتب مقاله هذا عن الفنان المصور الفوتوغراني سامر معضاد الذي يقدم معرضه 
التصويري مع إصداره لكتاب يضم صورا عن العالم العربي باللغة الفرنسية تحت اسم 
(عروبياتٍ أو عربيا). وبعد ما يقدم الناقد الفنان ومؤلفه إلى القراء ينتقل إلى وصف 
وتحليل عسن المعرض فيقول "المعرض ثمرة عشر سنوات من السفر والترحال داخل 
الذات وني أرجاء العالح العربي المتوارية والمخبأة التقط خلالها سامر معضاد نبض 
الامكنة وجسدها.في صور تكاد تنطق لشدة ما تملك من دلالات." 


ويحاول الناقد تفسير تلك الدلالات واستنتاج امعان وراءها من خلال الأبعاد 
العمسيقة المرتبطة بالتاريخ والمكان ومشاعر الإنسان. وفي تشبيه أدبي يصف الناقد 
عدسة الفنان بالفضولية, ويجعل من ذلك سمعة تكسب أعماله (حقيقة الوجوه 
الإنسانية)» ومن وجهة نظر ذاتية يفسر معنى الوجه الإنسان في أعمال الفنان معضاد 
فيقول: "الإنسان يبدو كأنه نابت من شجرة ومتروك مثل حجر في الصحراء أحياناً". 


ويعود الناقد ليكتب عن المؤلفات والإصدارات السابقة من الكتب للفنان 
والتي تضم أعماله التصويرية (حيث يرى الفنان أن في الكتاب فرصة للتعبير بشكل 
حر عن الصورة بواسطة النص). ويذكر أن للفنان بعض الكتب عن الأطفال ضحايا 
الحرب في لبنان, والتي شارك يما في معارض سابقة وفاز من خلالها بجوائر عالمية مختلفة 


اج 


خلال الأعوام 5 إلى 999١م.‏ وفي ختام المقال يعطي الناقد معلومة حول مدة 
المعرض الذي أقيم في معهد العالم العربي بباريس. 


وبالنظر إلى جدول عناصر معيار التحليل فسنجد أن العناصر المعيارية التي 
توفرت في هذ المقال كانت كما يلي: فيما يتعلق بللغة الناقد واستخدامه 
للمصطلحات والمفاهيم الفنية, فقد استخدم الناقد في هذا لمقال المصطلحات الفنية 
ولكنه لم يقم بتوضيح أي مفاهيم للقارئ العادي. كما أنه اهعم بالقواعد اللغوية 
واستخدم التشبيهات الأدبية, وكما ذكر سابقا فقد كان هناك بعض الأخطاء 
الإملائية التي لا تخلو منها أي صحيفة. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فلم 
يصف أعمالاً بعينها للفنان لكنه قام بوصف المعرض والأعمال بشكل عام وأهتم 
بالكتابة عن مؤلفات الفنان والجوائز التي حصل عليها. 


أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فقد اهتم الناقد بالتحليل الشكلي, 
وربط الأعمال الفنية بالتاريخ العربي» وعبر عن أثر الأمكنة على المشاعر الإنسانية 
التي تعكسها عند الفنان والمشاهد لصوره. وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التفسير فقد 
قدم الناقد في مقاله هذا تفسيرات ذاتية عبر يما عن انفعالاته مع صور الفنان. أما فيما 
يتعلق بجانب الحكم, فلم يصدر الناقد أي أحكام على الأعمال الفنية. وكانت الطريقة 
المتبعة تقوم على الوصف والتحليل فقط. (يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية 
الفصل) 


ا 


؟- المقالات النقدية في صحيفة الجزيرة 


المقال الأول: 

المحرر (بدون اسم) الخميس 3470/8/١‏ 4894, ص"7٠2‏ يمكن 
وصفه بالنحلة الربيق الديناميكي التبدل يفاجئى المتابعين بتجارب 
تشكيلية متجددة. 


المتابع لمراحل مسيرة الفن الت يلي السعودي لا يمكنه التعرف على حدود حيل وآخر 
نتيجة لتتابع انضمام الفنانين لما في فترات متقاربة ومتلاحقة ويمكن لنا ان نقدم الفنان 
فهد الربيق كمثال لمذا النمو السريع اذ حاء في فترة لا يمكن فصلها بين جيل الرواد 
والمجيل اللاحق بهم وغذا فهو واحد من أولئك المتميزين والقادرين على المنافسة 
والوقوف مع أصحاب التجربة والتأهيل العالمي ويمكن لنا أيضاً ان نقدم هذا الفنان 
ووصفه بالنحلة الي تتتقل من زهرة الى أخحرى مستفيدا من كل التجارب ومحاولا بكل 
السبل للكشف ومعرفة مختلف التقنيات اذ عرف عن الفنان الربيق مفاجآته الدائمة في 
كل مرحلة من مراحل عطائه بدءا بالواقعية التسجيلية لواقع الحياة الاجتماعية والواقع 
البيئي وخصوصا واقع بيئة منطقة نحد وانتقل بعدها في وقت قصير الى أسلوب 
التجريب عبر استخدام اكثر من تقنية في تنفيذ اللوحة والاعتماد على احياء العمل بعد 
ان يؤسس اللوحة بإيقاع لون تلقائي يستخرج منه ما يمكن تصوره من عناصر 
والتأكيد عليهاء استمر الربيق في معالحة التكنيك والاستفادة منه فتره ليست قصيرة 
أضفى عليها شيئاً من احساسه اللوني المعروف عنه وتحليله للألوان الساخنة من 
بنفجسي الى البرتقالي الاصفر مرورا بالأحمر والأحمر الوردي نحو لمسات أقل من 
الألوان الباردة حصوصا الأزرق وامتزاحه بأطراف اللون الأصفر محدثاً سمة لونية أقرب 
إلى الأصفر المخضر. 

استفاد الفنان الربيق من هذه المرحلة بأن سخرها لتنفيذ أغلفة القتصصص والدواوين 
الشعرية وانتاج مجموعة من الأعمال ذات الترعة الأدبية عبر عناصر خيالية استخدم 
فيها وجه المرأة وخصوصا العينان بأسلوب أقرب الى السيريالية امتدت هذه المرحلة 


١م‎ 


حي توقع الكثير ان الربيق لن يخرج من هذه التجربة إلا انه قدم في اعماله الأخيرة 
مزيجا من الأرضية التلقائية الأداء واستخراج ايقاع لون عبر تحربة ادائية استخدم فيها 
أدوات مساندة للفرشاة اضاف اليها بعد ذلك عنصرا حروفيا راقصا. 

مر الفنان الربيق بالكثير من التشابه في أعماله مع بعض الفنانين حصوصا رفاق دربه 
ومسيرته وهذه حالة طبيعية نتيجة لتواجدهم في الصفوف الدراسية بالمعهد او من 
خلال مرسم الجمعية. أما ما يمكن الوقوف أمامه فهو أسلوب استلهامه للحرف او 
نحا المهداوي إلا ان هناك ما يحسب للفنان الربيق هو تجريده لكثير من عناصر الكتلة 
الي يشكلها الحرف. ساهم الفنان الربيق في الحركة التشكيلية المحلية بأعماله منذ بداية 
اقامة المعارض وح الآن منها معارض الرئاسة العامة لرعاية الشباب وجمعية الثقافة 
والفنون. كما ساهم بعد انضمامه لجماعة أصدقاء الفن التشكيلى بدول مجلس التعاون 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو أحد محرري الصفحة التشكيلية بصحيفة الجزيرة, الذي 
يبدا مقاله بالحديث عن عدم إمكانية تحديد حدود بين أجيال الفنانين في المملكة 
ويرجع ذلك إلى تتابع انضمام الفنانين الجدد باستمرار إلى الحركة التشكيلية» ويضع 
الفنان فهد الربيق الذي يكتب عنه هذا المقال بين هؤلاء الفنانين الجدد والجيل الجديد 
الذي يستفيد من خبرات الفنانين السابقين ويقول عنه "ويمكن لنا ان تقدم هذا الفنان 
ووصفه بالنحلة التي تتنقل من زهرة الى أخرى مستفيداً من كل التجارب ومحاولا 
بكل السبل للكشف ومعرفة مختلف التقنيات". 


وهكذا نجد الناقد يتحدث كفي عن الفنان وأسلوبه الفني التقني. وعندما يبدأ 


التاقد في الوصف الشكلي لأعمال الفنان نجده ينطىئ في بعض المفاهيم حين يذكر 
اللون البنفسجي ضمن الألوان الحارة» واللون الأصفر ضمن الألوان الباردة. وهذا 


١ا/ك‎ 


خطاأً فادح يفقد كاتب المقال المصداقية في إمكاناته كناقد. ويستمر الناقد في مقاله 
فيصف المراحل الفنية التي مر بما الفنان والتجارب التي قدمها من خلال ممارسته 
لتقسيات مختلفة في الإنتاج الفني» مثل تصميم أغلفة الكتب والمساهمة برسومه في 
الدواوين الشعرية, ورهعه للوحات سريالية تقوم على رسم الوجه الأنفوي والتركيز 
على العينين. ويستخدم الناقد أسلوب النقد الشكلي مع التركيز على التقنية دون 
التطرق إلى مضامين أعمال الفنان. 


ويصدر الناقد حكمه على الفنان وأعماله الفنية بشكل عام فيذكر أن أعمال 
الفنان تتشابه مع فنانين آخرين من رفقة دريه. الذين قد تأثر بمم من خلال زمالته لهم 
في الدراسة أو في مرسم جمعية الثقافة والفنون. ويقول عن أسلوبه الحروني الذي اتبعه 
مؤخراً "أما ما بمكن الوقوف أمامه فهو أسلوب استلهامه للحرف او كيفية تطويعه 
كعنصر أساسي في اللوحة وهنا يبرز التأثر المباشر بالفنان التونسي نا المهداوي إلا أن 
هناك ما يحسب للفنان الربيق هو تجريده لكثير من عناصر الكتلة التي يشكلها الحرف. 
وفي خستام المقال يخيرنا الناقد عن مشاركات الفنان في المعارض المختلفة مثل معارض 
الرئاسة العامة لرعاية الشباب وجمعية الثقافة والفنون, وجماعة أصدقاء الفن التشكيلي 
بدول مجلس التعاون الخليجي. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الففية فقد استخدمها الناقد ولكن كان هناك بعض الأخطاء الواضحة في بعض 
المفاهيم. وكانت مفاهيم الناقد ومصطلحاته تركز على تقنيات الأداء الفني عند 
الفنان. وفيما يخص الالتزام بقواعد اللغة العربية واستخدام التشبيهات الأدبية فلا 
يوجد أخطاء لغوية ولكن هناك بعض الأخطاء الإملائية البسيطة. أما فيما يتعلق 


بالوصف فتجد التاقد يصف أعمال الفنان دون تسمية أحدها ويطلق وصفه على 


يغن 


الأسلوب الذي نفذ به الفنان تلك الأعمال وذلك بوصف العلاقات الفنية وطريقة 
الفنان في العمل الفني. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل ففد استخدم النظرية الشكلية في تحليل 
أعمال الفنان. وحاول ربطها بامجتمع. أما عند قيامه بمهمة التفسير فقد حاول بإيجاز 
تبرير جودة أعمال الفنان بطريقة غير مباشرة. وفيما يتعلق بحكم الناقد في مقاله 
السنقدي فقد كان حكمه متعلقاً بأسلوب الفنان التقني المرتبط بالتقييم الجمالي. (يمكن 
الرجوع إلى جدول العيار في فاية الفصل) 


المقال الثايي: 
نحمد المنيف. الخميس. ١570/68/99‏ 4847, ص١2‏ استلهام 
البييئة بكل عناصرها المادية والحسية عنوان مباشر لانتماء الفنان ... 
الفنان الصادق يستجيب مباشرة لمخترنه الثقافي والبيتي. 


في كل معرض جماعي تتاح فيه الفرصة لمشاركة أكبر عدد من الفنانين التشكيليين على 
مستوى المملكة تبرز لنا الكثير من مات التنوع واتلاف أساليب الطرح تقنيا 
وموضوعياء وإذا كنا نتفق على التعدد التقئ وما تكشفه الأعمال الفنية من اتحاهات 
نحو المدارس العالمية كالسريالية والواقعية والتجريدية والانطباعية الى آخر المنظومة لتلك 
المسميات إلا اننا نقف للبحث عن الجانب الأهم وهو استلهام معطيات الواقع الحيط 
جغرافيا وتاريخيا وثقافيا وما يعنيه من تأثير على الفنان ومن ثم انعكاس تلك المختزلات 
أو المؤثرات على ابداعه. وال يعتبرها النقاد والمتابعون وح ممتلكو حاسة التذوق 
العالية (الجودة) يمكن لمم معرفة تمكن الفنان المؤدي للعمل المعروض امكانية التعبير عن 
تلك التداعيات أو تلك المحفزات ويمكن لنا أيضا ان نتعرف على الخحالة الابداعية 
(النفسية) الي تقف خلف ذلك الأداء وتدحل في كل جوانبه البنائية لونا وخطوطا 
وكتل وفراغات - فتصبح تلك اللمسة أو ذلك المحرض بصمة هامة خصوصا للفنان 
الصادق من ابداعه حلاف الفنان المؤدي يحرد الأداء. 


ين 


ومن هنا نعود لبيت القصيد كما يقال وهو المحيط بكل عناصره المادية والحسية 
والاقتراب من أبعد نقطة داحل أعماقه وبحجه لنعود بوصف مباشر للكيفية الي خرج 
بمهاالعمل ومدى مطابقتها لمواصفات الابداع أو هي جرد انعكاس بياهت وجاف 
لذلك المحيط. وكما قلنا في بداية الموضوع ان هدفنا اليوم هو استقصاء جانب التعامل 
مع جماليات الواقع بكل حوانيه المرئية ومدى انعكاسها على ابداعات الفنانين من 
مختلف المناطق فإننا نحد احتلافات كبيرة ورصد دقيق في اللوحات ذات التوجه الواقعي 
لاشكال وانغاط الحياة واشكال البناء وملامح الطبيعة الفطرية منها أو ما للانسان تأثير 
عليه ويمكن لنا أن نكتشف ذلك التأثر أو الاستلهام في العديد من الأعمال لنماذج 
مختلفة من مناطق المملكة فجعل منها مؤدوها عناوين مباشرة للمنطقة الي يتتمون اليها 
وهذا أمر طبيعي لا حلاف عليه نتيجة لتعايش ذلك الفنان مع بيئته حي ولو عاش بقية 
حياته في مواقع أخرى بحد أنه يعود لمختزنه الذهن القدم دون توجيه يقدر ما هو أمر 
من مرجعية ذات صلة بالعواطف والذكريات وأيضاً المعاناة بكل أشكالاء واذا بنا قد 
كشفنا أو تعرفنا على النمطية العامة والطرح المنتمي من الفنان لبيئته ومعرفتنا.موقع 
ذلك الفنان من خلال أنماط واقعه فإن في إبداعات فنان المنطقة الجنوبية ما يعتير أجمل 
دليلاً وأكثرها وضوحا وشفافية وصدقاً. 

ومنها أعمال الفنانين إحسان برهان في لوحة تمثل رحلا من رحال قامة ولوحة الفنان 
عبد العزيز العواحي لقرية من قرى الجنوب وأسلوب البناء فيهاء ولوحة الفنان مهدي 
راجح لقرية من جازان» والفنان عبدالله عامر في لوحة بيت على قمة جبل وغيرها 
كثير من الأعمال الرائعة والمستلهمة من ينابيع التراث والتاريخ والبيئة. 


تحليل المقال: 


كاتب هذ المقال هو الفنان والناقد الصحفي محمد المنيف, المشرف على 
الصفحة الفنية الأسبوعية بصحيفة الجزيرة. يكتب الناقد عن مشاركات بعض الفنانين 
الجدد في المعارض التي تفتمتح في مختلف مناطق المملكة, فيصف هذه المشاركات 
بالتنوع والاختلاف في أساليب الطرح سواء أكان في الموضوع أم في تقنيات التنفيذ. 
ويؤكد على تعدد المدارس الفنية التي اتبعها الفنانون السعوديون, فيحاول أن يحلل 
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ذلك الاختلاف والتعدد بطريقة شاملة من خلال ربطها بمعطيات الواقع الخيط, 
الخغراني والتاريخي والثقاني وتأثير ذلك على إبداع الفنانين. ويقول عنه بأنه تعبير عن 
"تلك التداعيات أو تلك المحفزات" التي يمكن يما لأي شخص متذوق التعرف على 
"الحالة الإبداعية (النفسية) التي تقف خلف أداء الفنان". 


تم يناقش الناقد بنائية ذلك الأداء في أعمال هؤلاء الفنانين السعوديين الجدد, 
فيتحدث عن اللون والخطوط والكتل والفراغات واللمسات المحرضة للفنان الصادق 
من خلال الإبداع وليس فقط الأداء. ونجد الناقد يحلل أعمال الفنانين السعوديين 
الواقعية المستأثرة بامحيط والبيئة فيقول "نجد اختلافات كبيرة ورصد دقيق في اللوحة 
ذات التوجه الواقعي لأشكال وأغاط الحياة وأشكال البناء وملامح الطبيعة الفطرية". 
ويؤكد الناقد على تأثر الفنانين السعوديين بالبيئة أو المنطقة التي ينتمون إليها. وأن 
الفنان يعود دائماً لمخترنه الذهني القديم ويعبر عن عاطفة نحو الذكريات والمعاناة بكل 
أشكاها. ويرى الناقد في حكمه أن ذلك النوع من التعبير يظهر كنمطية عامة في 
أعمال الفنانين السعوديين الجدد, وخصوصاً في إبداعات الفنانين من المنطقة الجنوبية. 
ويضرب بعض الأمثلة فيسمي بعض الأعمال الفنية مجموعة من الفنانين الذين 
استلهموا في أعمالهم من ينابيع التراث والتاريخ والبيئة. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الفنية نجده قد اهتم باستخدام تلك المصطلحات والمفاهيم وخصوصاً المفاهيم المرتبطة 
بأساليب الأداء الفني والمدارس الفنية المنتشرة. وكان الناقد ملتزما بالقواعد اللغوية, 
و يلفت انتباه الباحث أي تشبيهات أدبية قوية وكانت هناك بعض الأخطاء الإملائية 
البسيطة التي لا تخلوا منها أي صحيفة. وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فقد قام 
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بتسمية بعض الأعمال مجموعة من الفنانين السعوديين كما قام بوصف أشياء أخرى 
مثل المشاركات في المعارض كقضية فنية. 


أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فقد حلل الأعمال من وجهة النظر 
الواقعية وحاول تحليلها شكلياً ولكن باختصار. كما تناول أثر البيئة والتراث والتاريخ 
والثقافة على تلك الأعمال الفنية» ولكن فيما يخص قيامه بمهمة التفسير فكان تفسيره 
هذه الأعمال ينطلق من تبريرات غير مباشرة مرتبطة بالمؤثرات البيئية والتراثية. وكان 
حكمه ذاتياً فيما يتعلق بالتعبير عن بيئة وذكريات ومعاناة الفنان. يمكن الرجوع إلى 
جدول المعيار في فهاية الفصل) 


المقال الثالث: 

عبود العبيد الخميس 01578/94/959 48484. ص4١‏ من 
التجارب التشكيلية السعودية عمر طه يجمع في أعماله بين تجربة الحاضر 
وبقايا الماضي بفانتازيا اللون والخط والمساحة. 


- درس الفن في جامعة أم القرى» 407 ١ه‏ - بكالوريوس تربية فنية تخصص تصوير 
- عمل مديرا لمركز الثقافة والفنون بالهيئة الملكية بينبع. 

- وقد قام بتدريس التربية الفنية للمراحل الإبتدائية والمتوسطة والثانوية بالمملكة. 

- وله اسهامات في كتابة القصة والشعر عدة. 

- وقد أشرف على تنظيم العديد من الفعاليات التشكيلية والثقافية وقد حصل على 
مراكز متقدمة في العديد من المسابقات التشكيلية عن مشا ركاته الفنية في معارض 
جماعية لرعاية الشباب والجمعية العربية السعودية والمركز السعودي للفنون التشكيلية 
وبيت الفنانين التشكيليين.. وعن معارض خارحية جماعية في أمريكا ولندن وقطر وقد 
مثل المملكة في المعرض المقام .عناسبة انعقاد مؤتمر زعماء دول مجلس التعاون بالدوحة 
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- له معرض شخصي ف بيت الفنانين التشكيليين 41 ١ه‏ ومعرض ثلاثي مع 
الفتانين عيد الله نواوي وعمر طه وعوض ابو صلاح 511 ١ه‏ في بيت الفنانين 
التشكيليين يجدة. 

- يعمل الآن رئيس خنة العلاقات العامة ببيت الفنانين التشكيليين يجدة. 

وفتتازيا الرسم بالأ لحان والألوان. 

- عندما رحلت الدهشة الفنية مع الفنان عمر طه وتلاشت بعكس الفنون البدائية الي 
تركت اثرها على الفن الحديث كالينبوع الذي يتدفق ويلتمع تموجاته من خلال 
حطوط عريضة لتطورات سابقة.. أو عندما اهتم الباحثون بتدوين حكايا اللون 


. بالصدق والاخلاص وقد تأثروا بالمدرسة الميتافيزيقية عندما قدم لوحاته بطابع الايقونة 


الشرقية القديمة وقدم فيها لوحات حديثئة لما مط المواجحهة مع الذات في الحياة اليومية 
المعاصرة.. في شكل المناقشة الملونة في رمزية أذت في بعض الحروفية ملامح محلية 
نابعه من لعبة المتلاقح لما بين الاسود والابيض او المواضيع الملونة بأسلوب خاص يتفرد 
به الفتان عمر طه بعيدا عن جميع الحروقيين الذين سكنوا في قواعد الخط كطبيعة 
صامتة» وساكنة.. وعلى وجه الخصوص تأثر بعقلانية من خلال الفن التجريدي الذي 
طوره لصالح اسلويبه ليعالج الموضوعات الاجتماعية في فنه وذلك مع المساحات 
الشاعرية الملونة واليَ اوحدقا عقلانية الوعي لسحر الشرق عندما اهتم بالزخارف 
الحروفية والكتابات العربية واعطى فيها تحارب حديثة ذات شاعرية ملونة انه ساحر 
من الشرق.. عندما يعبر عن دقائق الحياة الي يسعى اليها بعمق ليتلاءم مع الحياة 
والحب والانسان والسعادة والبحث وكأنه الشاهد على واقع نعيشه ولكنه الشاهد 
الذي له حضوره الخاص واسلوبه الخاص الذي عيزه عن اقرانه الآخرين.. بعيدا عن 
المباشرة في الطرح والمعالجة.. انه: عمر طه الذي يجمع في اعماله الايرة تحربته الماضية 
ليأخذ من الحاضر لغة المستقبل حين يكون فته نخالدا أليس حلم الفنان ان يضمن في 
لوحته الواقع المتجدد بأزمنته المختلفة وتغيراته المستمرة اللامتناهية. حيث انه الذي يرى 
ويعبر بحرية عما يرى ليعطي عمله الابعاد الاعمق لتكون اعماله ذات حس جمالي 
ووجداني الذي يدفع للتجديد عندما يطلب الحصول على المستحيل عبر الآني والباقي. 
عمر طه وهو الذي يبحث بين تراثه المتنوع الفئ.. لا يريد اسلوبا تقليديا في التعبير 
الف ولا يريد المباشرة عندما يلجا الى الرموز البسيطة أو المعقدة في انحناءات للدائرة أو 
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العين أو الواو أو اللام أو باقي الخروف الي تشكل حقيقة عمله بأسلوب انطباعي 
شاعري يوقفه على موضوعاته المجردة التراكيب في بناء حاص به له شخصية قد تمثل 
حركة التشكيل المعاصر في المملكة العربية السعودية والى يمكن ان نلخصها بقولنا ( 
بعد الابتعاد المرحلي عن مسببات الصراع الداخلي في نفسه. عاد الفنات (عمر طه) إلى 
انطباعيته الوادعة. لكن برؤية جديدة استفاد فيها من قيم التجريد ومعطياته الايجابية 
الي وظفها بشكل جيد لصالح تعبيرية محدثة. ستغئ تحربته وتطورها وتكرس القها 
المتصاعد يوما اثر يوم غير ان عمر طه الحقيقي يبقى هو ذلك الملون المتمكن القادر 
على لملمة كل ما في الطبيعة من سحر وجمال وسكبه بكل طزاجة وألق. في لوحة 
شاعرية يختلط فيها الحلم بالواقع. والخيال المحلق بالطبيعه وهي في اكى تحلياتها ولحظامًا 
الملمسحمة فيها مع نفسها وكأنى به شاعر مداده اللون الجميل ويراعه ريشة سكرى 
بحب الطبيعة الغرافيكية للنقش العربي ذي الحروف العربية بسحرها. كشاعر يتقن جيدا 
كيف يغرس ريشته في اللون ومى لتأوي التقليدية الي كان دوما يرمز من خلاها الى 
دور الانسان والحاحة إلى وجوده يتانة الاشكال المتينة والاهتمام الزائد بالعناصر 
الاثرية عندما يترك أنامله من ضمن الصياغات ليعبر عن مضمون شخصي يعطي 
للإنسان اهميته في أثره الحام كرمز قريبا في لغة الأحادير يحمالية خاصة راسخحة بالعناصر 
الترانية في ارض وانسان في صفة مميزة.. عن باقي الفنانين الحروفيين.. عندما يديحنا 
ببناء لوحته ليقدم تركيبا خاصا.. قوامه الانسان الفنان المشكل والاجواء التجريدية 
والرمزية الي تبدو شديدة التأثير بتداخل مع التجارب العالمية المختلفة ضمن اضاءات 
معبرة عن لعبة الظل والنور وسطوح الاسطحة الفنية ذات الملمس الذي يجدد عناصره 
التشكيلية في غئ تحيط بنا للتعبير عن قضاياه الفنية المطلقة.. ليحمل معان اعمال 
الحظات تراجيدية خاصة وليعكس تركيبا لعناصر متعددة. 

في لوحة (عمر طه) انموذج لعمل متكامل فيه الانسان وقد قضى عن طريق الفكرة فيه 
تلك الواقعية الدقيقة مع استخدامات الاشياء العادية لغة الجدار او الآرمة او المخطوطة 
الحفورة بخربشات رغبة الفنان التشكيلي للوصول إلى الوجود الملحمي الذي يتفاعل به 
الفنان مع ادواته ورموزه البسيطة والمعقدة حين يتمكن الفنان من تحقيق ذلك.. عندما 
يحاول التعبير عنه بصدق.. او عندما لا يريد الفنان المباشرة في لغته.. كذلك كانت 
النماذج الفنية في صيغ الفنان (عمر طه) الفنية.. وخلفياته الثقافية والفكرية 
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والتشكيلية.. مسن خلال شفافية حالمة عبر توليفات لونية عالية الانسجام والتعبير 
والغنائية الرومانسية.. الذي يدرك تماما (عمر طه) اسرار الالوان الوسيمة وكيفية 
استنباطها وبعثرتها فوق سطح اللوحة وعناصره المختلفة. 

وبالتدريج أحذ يغادر (عمر طه) انطباعيته الساحرة هذه ليقدم لنا تجربة مجردة الاشكال 
والصياغات لكنها غنية الحركة والتعبير مدهشة الايقاع غريبة التوجه والاتجاه فهي 
شيء من التجريد الممزوج بالسيريالية والوحشية والتجريدة والحروفية العربية وفي بعض 
جوانبها لتلامس الانطباعية الى طالما ميزت تحربته وارتبطت فيها.. فالاشكال الجديدة 
اشبه ما تكون بكائنات بحرية تسكن في قاع المحيطات» أو هياكل قادمة من عالم خرافي 
فضائي او هي شيء من نحلجات هادئة في الظاهر قلقة ومتفجرة في الباطن. والحقيقة) 
على الرغم من ابتعاد الفنان (عمر طه) في التجريد والتخليص والتكثيف الميئاق بحيث 
اصبح المضمون أو الفكرة في لوحته غامضاً.. فقد ظل مع ذلك امينا للعنصر الاساسي 
في تحربته الفنية وهو اللون الفئ الساحر الرافل بالتعبير والجمال. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو كاتب فني من سوريا ومعلم لادة التربية الفنية التربية 
بالرياض. يبدأ المقال بتقديم نبذة يعرف فيها بسيرة الفنان الذاتية ومنجزاته التي يعتبرها 
قد ارتبطت بالحركة التشكيلية السعودية. وتحت عنوان (وفنتازيا الرسم بالألحان 
والألوان) يكتب الناقد عن أسلوب الفنان عمر طه الذي تأثر بمدارس الفن الحديث 
وانعكست فيه البدائية. فيقول عن الفنان بأنه مازال يتطور, فيذكر بأن الفنان عمر 
طه قد تأثر بالأيقونة الشرقية القدعة, والمدرسة الميتافيزيقية» والرمزية» التي انعكست 
في الألوان وفي تناوله للحرف العربي. وعلى اللملامح المحلية بأسلوبه الخاص المتأثر 
بالتجريدية, لموضوعات اجتماعية ومظاهر الحياة, وفي اهتمامه بالزخرفة. ونجد الناقد 
بمدح الفنان عمر طه فيقول عنه "ساحر من الشرق" وفي مكان آخر يصفه بالشاعرية 
فيقول "وكأئين به شاعر مداده اللون الجميل ويراعه ريشة سكرى بحب الطبيعة 
الغرافيكية للنقش العربي ذي الحروف العربية يسحرها." ويحدد الناقد للفئان أكثر من 
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اتجاه فني فمرة يصفه بالانطباعي ومرة بالوحشي وأخرى يصفه بالتجريدي ثم يصفه 
بالسريالي ومرة أخرى ينسبه إلى المدرسة الحروفية العربية» وهذا قد يرجع إلى تعدد 
المدارس الفنية التي مر يما الفنان في تجاربه الفنية» أو أن الناقد لم يستطع تحديد أسلوبه 
فأخذ يطلق مسميات مختلفة من خلال رؤيته لأعمال متفاوتة. 


ويركز التاقد على أسلوب الفنان واتجاهه الفني في أعماله الأخيرة وتجاربه 
المتعددة في أعماله السابقة. ويتحدث عن تأثر الفنان بالتراث اللي وتناوله بأسلوب 
غير تقليدي وغير مباشر وذلك من خلال استخدام الفنان عمر طه لرموز خاصة به. 
وفي مكان آخر يعتبر صياغاته للتراث تعبر عن مضمون شخصي متأثر ومتداخل مع 
تجارب الفن العالمي. وفي حكم ذا على الفنان يقول الناقد عنه بأنه صاحب "شخصية 
تحثل حركة الفن التشكيلي المعاصر في المملكة العربية السعودية". ويحاول الناقد 
تلخيص تلك المؤثرات التي وقعت على الفنان عمر طه فيقول "بعد الابتعاد المرحلي 
عن مسببات الصراع الداخلي في نفسه عاد الفنان (عمر طه) إلى انطباعاته الوادعة, 
لكن برؤية جديدة استفاد فيها من قيم التجريد ومعطياته الإيجابية التي وظفها بشكل 
جيد لصالح تعبيرية محدثة". 


ولا يكف الناقد عن المديح المبالغ فيه للفنان وأسلوبه الفني فيصفه "بالملون 
المتمكن القادر على لملمة كل ما في الطبيعة من سحر وجمال". ويحلل بعض تكويناته 
بشكل عام وعناصره الشكلية في أعماله الفنية فيقول بأنه يحملها معان للحظات 
تراجيدية خاصة, ويحملها بفكرة. فيقول عن أعماله بأها تحبوي على "شفافية حالمة 
عبر توليفات لونية عالية الانسجام والتعبير والغنائية والرومانسية". 


وفي نحاولة من الناقد لتفسير تلك الرموز التي يستخدمها في لوحاته الحديثة 
فيقول عنها "فالأشكال الجديدة أشبه ما تكون بكائنات بحرية تسكن في قاع المخيطات 


١01 


أو هياكل قادمة من عالم خرافي فضائي أو شيء من خلجات هادئة في الظاهر قلقة 
ومتفجرة في الباطن". ويختم الناقد مقاله بالقول عن أسلوب عمر طه "بأنه ابتعاد في 
التجريد والتلخيص والتكنيف الهيئاَ بحيث أصبح المضمون أو الفكرة في لوحته 
غامضا." وهو بذلك يحكم على الفنان بأنه صاحب أسلوب شكلي بحت, "والعنصر 
الأساسي في تجربته هو اللون الفني الساحر الرافل بالتعبير والجمال. 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الفنية نجده قد استخدم المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بالفن ولكنه لم يقم بتوضيح 
أي من المفاهيم الغفنية, وقد كان ملتزماً بالقواعد النحوية واستخدم التشبيهات 
الأدبية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فقد ركز على وصف الأسلوب 
الفني للفنان عمر طه ولم يصف أي عمل بصورة محددة. وفيما يتعلق بمهمة التحليل 
فقد قدم الناقد تحليلات تقوم على النظرية الشكلية لأعمال الفنان ول يحدد عملا بعينه 
كما ربط هذه الأعمال ببعض المؤثرات الاجتماعية والتراثية. 


أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التفسير فقد حاول تفسير معان رموز الفنان 
عمر طه. وقدم تفسيراته من رؤية ذاتية. وأعطى الناقد حكماً على الفنان وأسلوبه 
الفني وكان مبالغاً في مديحه للفنان وتقييمه له. أما عن الطريقة النقدية التي اتبععها 
الناقد فقد كانت طريقة انطباعية واضحة. ريمكن الرجوع إلى جدول العيار في فاية 
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المقال الرابع: 

مريم شرف الدين. الخميس ام ةق3 “لاد يل صه 31 
الفلمبان بعد غياب 7٠١‏ سنة يجسد في معرضه الثابئ 1 المعاناة ومعاناة 
الألم. 


كان عشاق الفن التثٌ يلي .عدينة جدة يوم الاثنين الماضي من هذا الاسبوع على موعد 
مع المعرض الشخصي الثاني للفنان التشكيلي احمد فلمبان بصالة اراييسك للفنون . 
وتحت رعاية صاحبة السمو الملكي الأميرة جواهر بنت ماحد بن عبد العزيز ويستمر 
لمدة عشرة أيام. 

وكما كانت توقعات المهتمين بالفن التشكيلي فقد جاء المعرض على قدر كبير من 
الا*مية ويشكل اضافة احرى للحركة التشكيلية وتحسيد تحربة استمر مخاضها لمدة 
عشرين عاماً من الغياب والانزواء مع الذات والتواري عن الأضواء - وتفجير طرح 
مفعم بالتراء الفكري والخصوصية اللونية والتفرد في الأسلوب وتقديم (0٠؛‏ عملاً) 
حعلت الجمهور النسائي من عشاق الفن في حالة من التفاعل.. جمعت بن الاعمال 
الزيهية والجرافيك والرسم بالحبر الصيئ -- من خلال تكتيك مارس فيه خصوصية 
استخدامه للسكين بشكل جعله يبتعد تماماً عن ترادف اللون او اعطائه الكثافة الي 
تقتل احيانا هوية العمل. 

والدحول في حالة جمعت بين الم الاغتراب واغتراب الألم - ومخاطية الاحساس 
للتعامل مع مفرداته التشكيلية بشيء ممزوج بالوجه الانسانى -- حى الحظات السعادة 
الي حاول تجسيدها خلال بعض الاعمال كانت تعبر عن هاجس اخر يتقطر بالحزن 
وانصهار الذات في بوتقة المعاناة كل هذه الملامح الباهتة الي تتوارى تخلف البعد الآخر 
تمثل الحيرة بين أن يكون الانسان او لا يكون - لان الحالة الي كانت عليها مجمل 
الاعمال حي وان كانت تمثل البون الشاسع في تسجيل الفنان لهذه اللحظات.. بين 
عمل واخر الا انها مازالت تنحصر في هذا الاطار الذي يحيط بالواقع. 

واستخدام هذا التوجه لاختراق كينونة المعاناة - وفقاً لحوية الفعل وحجمه.. وجعله 
كوسيلة لملامسة مشاعر الاخرين وتحويله إلى أسلوب خطابي لتحريك إحساس المتلقي 
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للتفاعل -- وتحويل مفردات العمل إلى عامل مؤثر - وعدم الاكتفاء عشاهدة الفن في 
حالته الجمالية - وإنما تأمل الابداع في حالته المعاكسة وفقاً لمنطلقات أخرى. 

سيطرة اللونين الاصفر والبي على الغالبية العظمى في اعمال المعرض.. لم يكن لما ذلك 
التأثير على مكونات العمل بقدر ما كان فيه من الشفافية الي امتزحت مع ايحديات 
الالوان الاخحرى.. وحلق تزاوجا لتأصيل روح العمل - والتناغم مع الحزن وانتماءات 
كل من حروف هذه المعاناة.. 

وهذا بالطبع ما يعني نضوج التجربة الي لم تأت نتيجة العشرين عاماً الب تغيب فيها 
الفلمبان من الساحة التشكيلية - واتما كانت هي النتاج الفعلي لتواحده في (إيطاليا) 
على مدى حمس سنوات من عمر الزمن.. هذ السنوات الي كان لابد لما من أن تدفعه 
للتمازج مع الفن وتحويل العطش الى حالة الارتواء.. وليس فقط من الفعل الاكاديمي 
الذي كان يتعامل معه -- وانما لان هناك محيطاً مشبعاً يعيش الابداع -- ولابد من أن 
يدفعه لان يكون أو لا يكون.. وكون أن يقدم لنا الفنان احمد فلمبان هذه التجربة .. 
فهو متواحد بيننا.. ولكن نأمل عدم معاودته لهذا الغياب المقصود. 

سمو الأميرة جواهر قالت في تصريحها للصحفياث عن هذا المعرض: في هذا المعرض 
يعود إلينا - او نستعيد بعزيمة واصرار واحدا من رواد الفن التشكيلى - الفنان فلمبان 
الذي غاب ما يقارب العشرين عاماً - قبل غيابه انشغل في مسيرته الفنية بالانسان - 
سلط الاصفر والبئ على شخوصه كمن يفتح نافذة او تتسلل همس للدواخل الإنسانية 
تحكي عن معاناتها وفرحها. 

وحين توقفت ف السبعينات الحركة في شخوصه - انضم الازرق والبنفسجي للوحاته 
ليرسما ممراً لحالة من شهود الفراغ الذي يخلفه العصر الآلي في الروح - من ذاك المأزق 
- اختفى الفلمبان عن الساحة لكنه لم ينج من تلك الآلة الي اراد فضحها في لوحاته 
- طوته فغاب في معاناته الشخصية لمدة عشرين عاماً.. إن عودته هي عودة الراجع 
بذحائر.. قد حد فيها ما يخاطب غيابنا أو ما يخاطب حضورنا القوي - انه حضور 
ينتشي يجذوة الابداع الي ل تخمد بواقع الظروف بل وأججها الصمت الطويل - وهو 
حضور يحتم الاستمرار.. يدعمه شوقنا كمتلقين وكمهتمين بالفن لاستقبال رسالته 
وللاطلاع على اللون الذي حرج به ذلك الغياب. 
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نستقبل رسالة الفلمبان بحماسة -- لانه واحد من اصوات مبدعة.. صمتت لتستعيد 
توازهًا -- لذا فإن مهمتنا ان فيئ له فرح العودة وصلابة البقاء. 

الفلمبان قال عن تحربته هذه: معالجيٍ لمواضيع البؤس والشقاء ومشاكل المختمع ما هي 
إلا محاولة مئ لمواجهة الواقع وكشف الوجه الآخر للأشياء طالما هناك سعادة - هناك 
دوماً شقاء الفرح والترح. 

الموجب والسالب الفقر والغى ولترى المعايير يحب مقارنتها باخر مضاد من نفس النوع 
- الانسان مهما بلغ من سعادة وترف وغين هناك الجوانب الدفينة غير الظاهرة الي 
تخفي بداحلها احزانه ومشاكله.. انسانيتنا الي ددها الكوارث والظلم وانا اعبر عن 
انسانية البشر جميعهم - اتعمق داخل الوجحه الاخر للإانسان - الوجه الذي يحمل ف 
مكنتوناته العديد من السلبيات. وبعد ان رفعت البشرية باجمعها شعار ( الصراع من 
احل البقاء ) الكل يصارع لتحقيق مأرب - هدف أو غاية محددة وومذه الصراعات 
والاحتكاكات تولدت المآسي في لوحات ومحاولة تحسيد الظلم الواقع على الإنسان 
البسيط نتيجة انحتلااف القوى العظمى في هذا الكون - فالانسان البسيط (الغلبان) هو 
الذي يدفع التمن مرض.. جهل.. فقر.. بطالة.. ظلم وغيرها من الكوارث الطبيعية. 
كل هذه الاشياء هي مواضيع لوحاتي. 

وصورت في لوحات معظم المآسي الطبيعية بدءاً من: كوارث (البيافرا) في افريقيا.. 
مروراً بالابادة الجماعية في (المهوتزو) وحرب البلقان. .والصومال.. والبوسنة.. 
وافغانستان.. ويوغسلافيا.. وحرب الخليج.. والان حرب الشيشان.. وكشمير .. 
الخ. 

وهذه المأسي من خلق الانسان لن تنتهي وسلسلة مستمرة طالما هناك قوة.. وضعف 
وانسانية حاقدة نتيجتها المأساوية معروفة. 


تحليل المقال: 


كاتبة هذ المقال هي الصحفية شرف الدين, أحد الأقلام النسائية المهتمة 
بالكتابة عن الفنون. والحركة التشكيلية السعودية» وهي تكتب هذا المقال بمناسبة 
افتتاح المعرض الشخصي الثاني للفنان أححمد فلمبان, الذي أقيم بصالة أرابيسك للفنون 
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بجدة.. تكتب الناقدة عن المعرض فتعطيه أهمية كبيرة وتعتبره إضافة للحركة التشكيلية 
في السعودية. ذلك أن الفنان فلمبان كان أحد أهم الفنانين السعوديين الذين لهم 
مشاركات محلية وعالية» إلا أن إقامته لمعارض شخصية قد انقطعت لمدة 7٠‏ سنة. 
تصف النتاقدة المعرض بثراء الأفكار والخصوصية في الطرح والتنوع في الأساليب 
والتقنيات الأدائية في الأعمال الزيتية والجراقيك والرسم بالحبر الصيني. 


ل تحدد الناقدة أسماء الأعمال الفنية التي تناولتها بالنقد ولكنها تحاول تقديم 
المعسرض بشكل عام وهي تحلل وتفسر معاي أعمال الفنان فتقول عنها بأنها "تعبر عن 
هاجس اخر يتقطر بالحزن وانصهار الذات في بوتقة المعاناة كل هذه الملامح الباهتة 
التي تتوارى خلف البعد الآخر تمغل الحيرة بين أن يكون الانسان أو لا يكون". وترى 
الناقدة أن أعمال الفنان تسجل لحظات واقعية تلامس مشاعر الآخرين وتخاطب 
إحساس المتلقين ليتفاعلوا ويتأملوا في إبداع الفنان. ومن خلال تحليلها وتركيزها على 
اللون تعطي حكمها على أعمال الفنان فتصفها بالشفافية التي "امتزجت مع أبجديات 
الألوان الأخحرى .. وخلق تزاوجا لتأصيل روح العمل - والتناغم مع الحزن 
وانتماءات كل من حروف هذه المعاناة." وتعتبر الناقدة أن الفنان قد وصل إلى مرحلة 
النضوحج في التجرية الفنية منذ عودته من دراسته في أكاديية الفنون بإيطاليا منذ ٠‏ ” 
سنة. | 

وتستعين الناقدة برأي راعية المعرض مو الأميرة جواهر بدت ماجد في تصريحها 
الصحفي عناسبة افتتاحها للمعرض, حيث أن الكتابة الصحفية الفنية تتجه دائماً إلى 
تعزيز المقال برأي رعاة الفن والمهتمين بالحركة التشكيلية. وتعود الناقدة لشرح تجربة 
الفتان منذ بدايته في السبعينات, واختفائه ثم عودته في هذا المعرض الجديد. وتصف 
هذه العودة وهذا الحضور فتقول: "انه حضور يندشي بجذوة الابداع التي لم تخمد 
بواقع الظروف وأججها الصمت الطويل.. وهو حضور يحتم الاستمرار.. يدعمه 
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شوقنا كمتلقين وكمهتمين بالفن لاستقبال رسالته وللاطلاع على اللون الذي خرج به 
ذلك الغياب". 


كما تستشهد الناقدة برأي الفنان ذاته في تجربته الفنية وهذا يثري مقالها بالمريد 
من التأييد لللآراء التي طرحتها والتفسيرات التي قدمتها حول معرض الفنان. يقول 
الفنان أحمد فلمبان عن تجربته بأنها "محاولة مني لمواجهة الواقع وكشف الوجه الآخر 
للأضياء." ويذكر أها أعمال تتعمق في وجه الإنسان فتعكس مكنوناته وتعبر عن 
صراع البشرية من أجل البقاء. وتختم الناقدة مريم شرف الدين مقالها بكلمات الفنان 
حول الموضوعات التي صورها من حروب وماسي لا تنتهي. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقدة واستخدامها للمصطلحات والمفاهيم 
الففية, فقد استخدمت الناقدة المصطلحات الدقية المتعلقة بالقيم الفنية» كما قامت 
بتوضيح بعض المفاهيم المتعلقة بأسلوب الفنان وتقنياته في الأداء » وكانت ملتزمة 
بالقواعد النحوية. وفيما يتعلق بمهمة الوصف فقد قامت بوصف العناصر البسيطة في 
أعمال الفنان بشكل شامل ولح تقم بتسمية عمل بعينه. وكان تحليل الناقدة من خلال 
نظرية واقعية وبحث عن المضامين المرتبطة بالمؤثرات الاجتماعية والسياسية والنفسية. 


أما فيما يتعلق بقيام الناقدة بمهمة التفسير فقد قامت بتفسير معاب الرموز عند 
الفنان في أعماله الفنية مع محاولة لتوضيح مقاصد الفنان» وتفسيرها من خلال 
المؤثرات الاجتماعية. وفيما يتعلق بقيام الناقدة بالحكم على أعمال الفنان فقد أطلقت 
أحكاماً تتعلق بالأسلوب الفتي للفنان, وكانت أحكامها مبالغاً فيها إلى حد ما. أما عن 
الطريقة النقدية التي اتبعتها الناقدة في نقدها فقد كانت طريقة قصدية تبحث عن 
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استخراج مقاصد الفنان في الأعمال الفنية. (يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية 
الفصل) 


محمد يحي القحطابي, الخميس 3547/١١/١8‏ دكأددقلق ص”1 
فايع الألمعي يجمع بين رهافة اللون وصدق التعبير وعناصر البيئة الجنوبية. 


الفنان فايع الألمعي فنان تشكيلي شاب يعتبر من أبرز الفنانين التشكيليين ليس في أيما 
وإنما على المستوى العربي. 

هذا الفنان التشكيلي الذي ألهمته منطقة عسير إبداع ريشته وال رج لنا من خخلالها 
بلوحات أشبه ما تكون بمحاكاة الطبيعة الب شرب منها حي ارتوى ابداعاً يتبعه 
إبداع. 

فايع يحى الألمعي الذي ولد ني لها وتخرج من إحدى كلياتا تخصص جغرافياء شارك 
في معارض عديدة كمعارض مكتب رعاية الشباب بايا والقرية التشكيلية بابها جميعها 
وبعض مهرحانات الجنادرية ومعرض جائزة الامير حالد الفيصل للكليات بأها وبعض 
المعارض الخيرية وبعض معارض الفن السعودي المعاصر والمعرض السنوي للفنون 
التشكيلية لفنا المنطقة الجنوبية. 

ايضا شارك الألمعي في المعرض المصاحب للمنتخب السعودي في أمريكا وفرنساء 
والمعرض الذي اقامته الكويت لأحداث الغزو ومعرض عناسبة انعقاد مؤتمر مديري 
الحوازات لدول مجلس التعاون بأبها وإقامة معرض شخصي للفنان الألمعي افتتحه الامير 
خحالد الفيصل في مركز الملك فهد الثقاتي بابها بالاضافة الى معارض أخرى.. ولا شك 
ان هذه المشاركات المتعددة أتاحت للأللعي الحصول على جوائز عديدة ابرزها: الائزة 
الأولى في مسابقة الأمير خالد الفيصل لكليات المنطقة في الفن التشكيلى والتصوير 
الفوتوغراتي وحصوله على الجائزة الأوللى في مسابقة ايحا الثقافية عام 957١م‏ والجائزة 
الأولى في معرض المراسم على مستوى المملكة عام 596١م‏ والجائزة الأولى في مسابقة 
اوها الثقافية على مستوى المملكة في نفس العام» بالاضافة الى العديد من الميداليات 
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والشهادات التقديرية كما اقتنت أعماله بعض الدوائر الحكومية والشركات الخاصة 
والأفراد. 

هذل الفنان الذي تتوحد لديه ثنائية الإنسان والطبيعة في بناء تشكيلي واحدء يقف بين 
ملمح التجريدية دون الوقوع فيها والتشخيص المشع للحياه والناس في امتزاج مقبول 
ومتفرد. 

فلوحاته تنتقل بك من كتلة لونية الى أحرى متسمة بالعزوبة والرقة والفراغات 
الممسوقة في تبادلية إيحائية رشيقة ما بين الحوار والالتحام والاقتراق المرهف فهو 
يتخلص من ثرئرة التفاصيل. 

ولديه نزعة جانحة إلى الكشف عن الملامح التعبيرية للإنسان والمكان في ايقاع مفعم 
بالحيوية بين نحت الفراغ وصوت الحركة في ترديد تصاعدي يصل إلى الحدة الصارحة 
قي التعبير اللوي. 

فايع الألمعي دحل حيه الشعبي ول يغادره فالاقدام المتعبة والحيطان الماجعة والنوافذ 
الذابلة والأزقة المترية والحجارة الصامتة كلها علقت بذاكرته فأشعلت ابداعه وملأأت 
فضاءاته ورغم هذا ففي أغلب موضوعاته يترك لك نافذة او دربا مشرعين كي 
يستفزك للعودة الى الأماكن القديمة والاغتسال من وجع الحضارة ولحاث العصر.. فايع 
الألعي فنان يحتشد للوحته ويتوغل في مساحاته بين الظل والضوء والحركة بحنا عن لغة 
محملة بالدهشة واقتصاد في الشخوص والمفردات والاهتمام بالمضمون الاجتماعي 
والإنسانىي في معمار اللوحة. 

إنه فنان يضج بالأبعاد الدرامية فهو لا يكف عن مطاردة وملاحقة الزمن على الحدران 
القدبهة ولديه الخرأة النادرة في مشاكسة الطبيعة هذا ما قاله عنه امد عسيري مدير 
فرع جمعية الثقافة بأيما. والملاحظ لأعمال الفنان فايع الألمعي الى تملت المناظر الطبيعية 
من منطقة أبما والمواضيع الإنسانية الي تضمنت الملامح والقسمات والتعابير ال تكون 
مضمون الموضوع يجد أن هناك في كثير من الأعمال إنسجاما وتناغما بين العناصر 
المكونة للموضوع من ناحية الملامح والتعبير الي تتضح في الوحه والحركة التشريحية 
واللونية الي تسيطر على مساحة اللوحة بشكل عام ما يوحي بثقة الفنان بضريات 
فرشاة أو سكينة وتمرسه في تكوين اللون واستخدامه للوصول للاتعبير المراد. 


1١ * 


حتاماً فإن الفنان فايع الألمعي قد وصل الى مرحلة النضج الف والحدية وهذه المرحلة 
تزيد من مسؤوليته نحو ما يقدمه من فن يعبر به عن رؤيته لمختلف نواحي الحياة الي 
تحيط به وتنبض في أعماق نفسه ويتفاعل مع هذا الحيط. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الصحفي محمد يحي القحطابئ أحد محرري الصفحة الفنية 
والنقافية بصحيفة الجزيرة» كتب مقاله هذا عن الفنان فايع الألمعي, الذي اعتبره من 
أبرز الفنانين التشكيليين على المستوى الخحلي والعربي. يقدم في بداية مقاله تعريفاً 
بالفنان وسيرته. ثم يكتب عن أسلوبه الفني الذي اعتبره الناقد إبداعاً يخا كي به الطبيعة 
بشيء من التحوير. ويعرض أهم مشاركاته في المعارض امحلية والعربية» والجوائز 
والميداليات التي حصل عليها. ويصف أعماله بشكل عام من خلال فنه "الذي تتوحد 
لديه تنائية الانسان والطبيعة في بناء تشكيلي واحدء يقف بين ملمح التجريدية دون 
الوقوع فيها والتشخيص المشع للحياة والناس في امتزاج مقبول ومتفرد. " 


ويحخلل الناقد أعمال الفنان من خلال ما تحتويه من قيم فنية فيعطي حكمه عليها 
ويعتبرها حيوية وصارخة في التعبير اللوبئ. وعند محاولته تفسير بعض رموز أعمال فايع 
الألمعي في الحي الشعبي والنوافذ والأزقة... وتوغله في مساحات الظل والنور والحركة 
ليحملها "بلغة الدهشة والاقتصاد في الشخوص والمفردات." ويتطرق الناقد لاهتمام 
الفنان بالمضمون الاجتماعي والإنسابي. ويورد حكم أحد المتلقين المهتمين بالحركة 
التشكيلية وهو أحمد عسيري مدير فرع جمعية الثقافة والفنون بأكاء الذي وصفه 
بالجرأة النادرة. ثم يقدم حكمه من خلال تقنية الأداء عند الفنان للتعبير عن الموضوع 
المسراد. ويربط ذلك برؤية الفنان نحو الحياة التي "تحيط به وتنبض في أعماق نقسه 
ويتفاعل مع هذا المحيط. " 


ل 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد للغة والمصطلحات والمفاهيم 
الففية فققهد قام الناقد بتوضيح بعض المفاهيم الفنية المرتبط بأسلوب الفنان وتقنياته في 
الأداءء كما كان ملتزما في استخدام القواعد النحوية ولكن المقال المدشور قد احتوى 
على بعض الأخطاء الإملائية البسيطة. وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فلم يقم 
الناقد بوصف الأعمال الفنية بشكل تمولي, إلا أنه قام بوصف بعض العناصر البسيطة 
في بعض أعمال الفنان. 


أما فيما يخص مهمة التحليل فقد قام الناقد بتحليل أعمال الفنان من نواحي 
شكلية وربطها بمؤثرات اجتماعية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التفسير فقد برر 
تفضيلاته الموضوعية لأعمال الفنان بطريقة غير مباشرة. وعند إصدار حكمه فقد 
حكم على الأعمال الفنية من خلال أسلوب الفنان وتقنياته كما شحن مقاله النقدي 
بالآراء الذاتية. فكانت الطريقة التي استخدمها الناقد في هذا لمقال هي طريقة يقة انطباعية 
ذاتية. (يمكن الرجوع إلى جدول العيار في اية الفصل). 


علدلا 


ثالنا: المقالات النقدية فى صحيفة عكاظ: 


المقال الأول: 
عنبده خال الاثنين ؟/27/9 3ق 414 :»: ص" 4. عمل إبداعي 
ينتمي لقيم الفلم التسجيلي أعمال الأميرة سارة تتفل يحقيقتين ووجود. 


في البدء قبل القراءة ثمة نقاط مهمة ينبغي أن تقال 

أولاً: لا امستلك سابق معرفة لتجربة الأميرة سارة فهذه هي المرة الاولى الى شاهدت 
فيها أعماًا.. 

ثانياً: لم اشاهد اصول اللوحات وائما صوراً لتلك اللوحات " وئمة فرق ما بين الأصل 
والمستنسخ. 

ثالثاً: لا اعرف بالتحديد تطابق الوان صور اللوحات مع الاصول.. ووفق هذه النقاط 
الثلاث ستكون قراءق. 

ولو ان سخصاً اعطاك مظروفاً لكي تقوم بقراءته» حتماً سيكون المظروف هو اول 
القراءات.. ستقرأ ما عليه» فالظرف العادي لن يبهك كثيراً وذلك يعود لكون نظرك 
قد الف شكله وجمالياته» ولم يعد حافلا أن يخلق بداحلك الدهشة وستكتفي بقراءة 
تلك الكلمات المكتوية على ظاهره كالعنوان والاسم وربما تسارع لقراءة الرسالة دون 
أن تدقق فيما يحمله المظروف من كلمات. 

اما اذا تناولت مظروفاً اتتهج فهجاً جديداً في مقاسه - لونه - رسوماته - زخحارفه - 
فانه سيكون ملفتاً ان تعمق النظر به في محاولة استقرائية اولية قد لا تشعر يما في حينها 
وتتم تلك التصرفات قبل ان تلج إلى الرسالة الاساسية الي يحملها المطروف وهذا ما 
حدث بالنسبة لاعمال الاميرة سارة.. 

فقد كان ملفتاً ذلك المظروف الذي حوى تلك الأعمال.. ملفتاً في تداخل الوانه 
و ححمه. . 

وقبل البدء في الحديث عن هذا يمكن القول ان الوقوف امام اي لوحة لابد وان تترك 
بداخلك ردة فعل ما.. رما تتماهى مع اللون أو الخنطوط أو المضمون الذي يتولد 


ل 


بداحلك ثم تبدأ تداحلاتك مع المشهد وبقدر ما تتركه اللوحة بداحلك بقدر ما تضفي 
عليها من وجحدانك وثقافتك وعلاقتك مع الالوان الي تعتير القيمة الاساس الي تقودك 
لهذا العمل أو ذاك. 

وأول ما يستوقفك في اعمال الأميرة سارة تداحل الصورة والحرف واللون.. 
فالحرف حقيقة قديمة.. والصورة حقيقة واقعية» اما اللون فهو انفعالات انبئقت من 
وجدان الرسامة.. 

وهذه العناصر ججتمع لتكون اللوحة من خلال فن الكولاج ويبدوا انما ضعت في 
عملية القص واللصق من خلال جهاز الكمبيوتر لتخرج اللوحة... 

هذه المقاربة هي عمل يسعى في البحث الوجداني عن ملحمة بطولية لقائد لازالت 
اثاره باقية بيننا ومن هنا يتخلى اللون عن صرامته "المتمثل في الالوان الرئيسية" ويجنح 
للالوان الزاهية المتداخلة في محاولة لتقريب ما بين الملحمي بآفاقه الاسطورية وبين 
الوجدانى بشفافيته وعاطفته.. 

فالشعور الوحداني في كل اللوحات كان بمثل خحلفية الحقيقة الصورة وذلك تأكيد على 
مضموها وان الالوان الزاهية تمنح الصورة وجوداً ملحاً كرسالة اساسية. 


ليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو أحد الكتاب في صحيفة عكاظ ويبدو أنه قد طلب منه 
إبداء رأيه حول معرض الأميرة سارة بنت ماجد عن طريق إرسال صور مستدسخة من 
أعمال الفنانة الأميرة إليه كما يظهر في مقدمة المقال. فقد بدأ الناقد مقاله بتوضيح 
بعض الأمور: الأول هو أنه ل يمتلك سابق معرفة للتجربة الفنية الخاصة بالأميرة سارة, 
فيقدم للقارئ عذره بعدم توفر المعرفة المطلوبة في الناقد للكتابة عن العمل الفتي. الأمر 
الناب هو أنه لم يشاهد المعرض أو الأعمال الفنية الأصلية. الأمر الثالث أنه لا يعرف 
مدى مطابقة الألوان الطبيعية على اللوحات مع الصور المطبوعة بواسطة آلات 
الطباعة الحديثة» فيعطي عذراً آخر قد يؤثر قي حكمه النقدي إذ أن آلات الطباعة قد 
تغير من قيمة اللون الأساسي وتطابقه مع اللوحة. 


١ /ا‎ 


إن مايلفت الانتباه في كتابة هذا الناقد هو انصرافه في بداية مقاله لوصف 
الظرف الفاخر الذي وصلته فيه صور اللوحات, فقد عبر عن دهشته بالظرف الجديد 
الذي له " فجاً جديداً في مقاسه - لونه - رسوماته - زخارفه" وأخذ يستقرئ جماله 
وتداخل ألوانه وحجمه بصورة لا شعورية بدلا من قراءة صور الأعمال الفنية. بعد 
ذلك ينتقل الناقد ليصف ويحلل بعض تلك الأعمال الفنية من خلال ما رآه في الصور 
الواقعية للملك عبد العزيز التي قامت الأميرة سارة باستخدام تقنية الكولاج للصورة 
بواسطة جهاز الكمبسيوترء ومن خلال القيم الشكلية المتوفرة في هذه الأعمال, 
فيفسرها من خلال تأثرها بالجانب التاريخي وارتباطه بالجانب السياسي لبطولة الملك 


عبد العزيز. 


ويفسر ما قامت به الفنانة الأميرة من تداخل بين الصورة والحرف واللون في 
أعماهها فيقول "فالحرف حقيقة قديمة والصورة حقيقة واقعية أما اللون فهو انفعالات 
انبتقت من وجدان الرسامة.." لتعبر عن ماضي جدها الملك عبد العزيز وبطولاته. أما 
حكمه على تلك الأعمال فيصدره من خلال تقنية الأداء اللو وأسلوب الفنانة في 
عرض ملحمة بطولية عن الملك عبد العزيز فيقول "هنا يتخلى اللون عن صرامته 
(المتمثل في الألوان الرئيسية ويجنح للألوان الزاهية المتداخلة في محاولة لتقريب ما بين ' 
الملحمي بآفاقه الأسطورية وبين الوجدائ بشفافيته وعاطفته.." وهكذا يعتبر الناقد أن 
المضمون الوجدانن في الألوان الزاهية قد أعطى أعمال الفنانة الأميرة سارة وجوداً 
ملحمياً كرسالة أساسية ها. 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 


المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الفنية فقد استخدم بعض المصطلحات الفنية كما كان ملتزما بالقواعد النحوية, إلا أنه 
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لم يحاول استخدام التشبيهات الأدبية. أما فيما يتعلق بمهمة الوصف فلم يقم بوصف 
أجزاء مركبة في أعمال فنية متحددة ولكنه قام بوصف مكونات الأعمال بشكل عام. 
كما وصف أشياء أخرى تمثلت في الظرف الذي وصلته فيه صور مستنسخة من 
أعمال الفنانة. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فلم يستخدم مفهوم محدد للنقد وكان 
نقده ينظر إلى الأعمال من نواح عدة واقعية وضمنية وشكلية. أما فيما يتعلق بمهمة 
التفسير فلم يقم بتفسير معان رموز أعمال الفنانة ولكنه برر تفضيلاته الجمالية يما 
بطريقة غير مباشرة, وربطها بالمؤثرات التاريخية والسياسية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد 
بالحكم فقد حكم على أعمال الفنانة من نواح جمالية وقدم بعض الآراء الذاتية حوها. 
وكانت الطريقة النقدية التي اتبعها هي ١‏ يقة الانطباعية التي ربط يما الأعمال الفنية 
بأمجاد الملك عبدالعزيز لتظهره الفنانة بطلاً من أبطال هذا العصر. (يمكن الرجوع إلى 
جدول العيار في اية الفصل) 


المقال الثارئ: 
ييحي الشريفي, الاثنين /1/ 2.1١98 ١27٠/7‏ صه 4. في أعمال 
السليمان نور منهمر على جدران المشهد. 


التشكيلي عبد الرحمن السليمان ولد في الاحساء بالمنطقة الشرقية وعاش فيها حى عام 
8م حيث انتقل مع اسرته الى الدمام وتخرج من معهد المعلمين عام 914١م‏ 
وحصل على شهادة كلية المعلمين عام 951١م‏ ويعمل حاليا مدرسا للتربية الفنية 
بالدمام ومحمررا للفنون التشكيلية بالزميلة حريدة اليوم له كتابات متعددة عن الفن 
التشكيلى في الصحف والبحلات السعودية والعربية. 

يرأس حاليا قسم الفنون التشكيلية بجمعية الثقاقة والفنون بالدمام منذ عام /41م. 
عضو مؤسس لجحماعةأصدقاء الفن التشكيلي الخليجي وعضو الرابطة الدولية للفنون. 


ملحل 


شارك في العديد من المعارض الداخلية والخارحية وحصل على العديد من الجوائز 
الاولى وشهادات التقدير. 

قال عن أعماله الفنان والناقد السوداني المعروف احمد حوجلي السليمان يبحث عن 
العتمة في اللوحة ليبهر اللوحة بالضوء الكافي متحدياً بذلك أخطاء النسب والمنظور 
وبالرغم من البحث عن بقعة العتمة هي الذات المكونة الاساسية للعمل الف ومن وراء 
ذلك التور المنهمر على جدران المشهد تظهر ايقاعات ريشته لتدوزن المعقول في 
مرئيات الفن التشكيلي دون تشويه او تؤرق انطباعات المشهد انطلاقا من الموجودات 
الحمسية داحل تعابير تلك المنظومة الحية الي يختارها من الواقع مباشرة بحس إنساني 
مطلق وعبر دعامات لونية مضاءة كانطلاقة الشمس الاولى على البيوتات القليعة 
والأزقة المتراجحعة ومن ثم الحضور الإنساي ومن هنا نكتشف ان السليمان فنان لا 
يضحكنا ولا يمازحنا في اعماله بل يصور ايحاءات غير نمطية وإيماءات جاءت مع البصر 
وتنافت مع انفعال الذات لكي يبدع حالة امتلكها ووزعها سطوحاً ملونة متنوعة 
ومتناغمة. 

وتقول عن أعماله الكاتبة خير الله السقاف ” الفن في عالم رائع يشد المرء لان يروح 
كثيرا في اعماق ما يختلج في الداخل ثمة ما يربط في خطوط السليمان بين رغبة البوح 
وحسن الكتمان ولكن الذي ينهض من اعماق لوحاته هو نداء في لكل الموروث 
الرابض يحرك الشجن في الاعماق الي فقدت في مسيرة الحياة شيئاً من اتتمائها. 

من حانبه قال الناقد كفاح الحبيب: 

يذهب الفنان باجحاه مغاير للسائد ففي تحربته الفنية يقيم محاوراته الطويلة مع اللوحة عير 
اختزالية متمكنة تقمع الاشكال وتحيلها الى تراكب متحررة من القيود وفي هذا الخنضم 
المتلاطم ما بين المندسة الصارمة والتكوينات سريعة التنفيذ ويوثئق السليمان معالم مدن 
هائئة تغفو على ما تبقى من ضياء في ليل معتم طويل يسوده الصفاء المناخبي. 

لقد آثر عبد الرحمن السليمان السير باتحاه معاكس حينما فضل استخدام الدائرة 
وحركتها القلقة في إنشاءاته الاولى ومن ثم الالتجاء الى تدوين التلقائية الراعشة في بناء 
عناصر مشهده اذ انه مضى بالتجريد المتكامل ليقذف به في وحي التشخيص المختزل 
ووفق هذه الرؤيا نحد في اعماله الاخيرة ما يشبه التصوير لتراكم معماري معقد لا 
يسهل فك طلاسمه حى وان اتسم ذلك التراكم بخصائص العمارة الاسلامية من تحلال 


مايشي به المشهد قليلا وفي لحة هذه الاستقصاءات يجد عبد الرحمن السليمان متعة 
كبيرة قي التلاعب بالشكل وفق مبدأ الاستطالة والتكور وتلك اللعبة الفنية اوجحدت لما 
اصداء واسعة في سعيها لايجاد وشائج ربط ما بين فعل التجريد والنلحض ومحاكاة الواقع 
المرئي ومكوناته» وعند سؤال الفنان عبد الرحمن السليمان ذات مرة هل انت حروفٍ 
(اي هل تندرج اعمالك تحت هذا المسمى) اجاب قائلا: " أنا لست حروفياً ولا اضع 
نفسي مع الحروفيين هناك حركة خط في لوحات ورعا توحي بحركة حرف عربي 
ولكن لم اقصد من ذلك انتسابي الى الحروفية والحروفيين. 

وعن الحروفية في التجربة التشكيلية العربية يقول السليمان ليست الحروفية في التجربة 
التشكيلية العربية مثلاً لحوية أو لشخصية عربية كما يحب القول كثيرون من متعاطيهاء 
هناك ما هو اهم من الحرف في اللوحة لم يصل الحروفيون بتجاركم الى اكثر من حلول 
شكلية واذا استثنينا قلة قليلة منهم فان تحربتهم لا تزال قابلة للنقاش واعتقد انه لابد ان 
يراحع الحروفيون اوراقهم من جديد. 

وعن سر عشقه للون الاحضر الداكن يقول رعا جاء هذا من غخيل الاحساء المدينة الي 
ولدت وعشت فيها طفوليٍ كما ان النخلة في قدمها وسموقها وعطائها كرمز تواجه 
كل محدث حى انها طغت في تجرية ما بعد 144١م‏ كما كانت لي تحربة بالحبر الصيئ 
تركزت كلها على النخلة وعناصرها. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو معلم التربية الفنية والصحفي المشرف على الصفحة 
الفنية بصحيفة عكاظ الأستاذ يحي الشريفي. وهو يكتب مقاله هذا عن الفنان عبد 
الرحمن السليمان أحد أبرز فنائ المنطقة الشرقية بالمملكة. فيبدأ مقاله بتقديم نبذة عن 
سبرة الفنان الذاتية وإنجازاته في المجال الوظيفي, ومشاركته في المعارض المحلية 
والخارجية. ويقام في مقاله هذا رأي ثلاثة نقاد (يبدو أن الناقد قد استخلص هذه 
الآراء مسن كتيب لأحد معارض الفنان) هؤلاء النقاد هم الناقد السوداي أحمد 
خوجلي, والكاتبة خيرالله السقاف, والناقد كفاح حبيب. 


يحلل الناقد أمد خوجلي القيم الفنية التي يبهر جما السليمان المتلقي من خلال 
حدينه عن العتمة والضوء والإيقاع في صور يختارها من الواقع كالبيوت والأزقة 
والصور الإنسانية. ويفسر تلك القيم الفنية فيقول "يصور إيحاءات غير غطية وإيماءات 
جاءت مع البصر وتنافت مع الانفعال الذات لكي بدع حالة امتلكها ووزعها سطو حا 
ملونة متنوعة متناغمة.." أما الكاتبة خيرالله السقاف فتحلل وتفسر القيم الفنية عند 
الفنان عبدالرحمن السليمان فتقول "ثمة ما يربط في خطوط السليمان بين رغبة البوح 
وحسن الكتمان ولكن الذي ينهض من أعماق لوحاته هو نداء خفي لكل الموروث 
الرابض." وتقدم حكمها على فنه فتقول عنه بأنه "يحرك الشحن في الأعماق التي 
فقدت مسيرة الحياة شيئاً من انتمائها". 


أما رأي الناقد كفاح حبيب في تجربة الفنان عبد الرحمن السليمان فيصفه بأن 
فيه "اخترالية متمكنة .. وهندسية صارمة .. وتكوينات سريعة". ويحلل عناصره 
المستخدمة مثل الدائرة التي استفاد الفنان من حركتها القلقة في إنشاءاته الأولى "وأنه 
مضى بالتجريد المتكامل ليقذف به في وحي التشخيص المختزل". ويفسر الناقد رموز 
أعمال السليمان من خلال ربطها بمشاهد العمارة الإسلامية ويقول "فأشكاله تستطيل 
وتتكور فيها تجريد محض ومحاكاة للواقع المرئي ومكوناته". 


ويمسأل الناقد الفنان عبد الرحمن السليمان حول الخطوط التي توحي باتجاهه 
إلى الحروفية في لوحاته فيجيب عن ذلك بأنه يستخدم حركة الخط التي قد توحي 
بوجود حرف ولكنه لم يقصد أن يكون حروفياً. وبالنظر إلى هذا المقال قد يظن أحدنا 
أنه يمكن أن يندرج تحت تصنيف آخر وهو التحقيق الصحفي إلا أن الباحث قد 
وجده لا يحتوي على أسئلة التحقيق الصحفي ووجد فيه العديد من الآراء النقدية فقام 
بتصنيفه ضمن المقال النقدي. فقد كانت اقتباسات الناقد من النقاد الآخرين عامل 
يغري مقاله النقدي ويزيد من أهميته في الحديث عن أعمال الفنان السليمان. 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الفنية» فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بالقيم الفنية و لكنه ل يقم 
بتعوضيح معانيها للقراء. وقد كان الناقد ملتزماً بالقواعد النحوية. والتشبيهات 
الأدبية. أما فيما يتعلق بمهمة الوصف. فلم يقم الناقد بوصف أعمال فنية بعينها للفنان 
السليمان ولكنه قام بوصف عام وبسيط للقيم الفنية في أعماله. 


وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد حلل الناقد بعض أعمال الفنان السليمان من 
النواحي الشكلية, وقام بربطها بنواحي نفسية وانفعالية. أما فيما يتعلق بمهمة التفسير, 
فقد أبدى الناقد تبريرات غير مباشرة لجمالية أعمال الفنان عبدالرحمن السليمان» 
وكانت أحكامه الفنية في مجملها تتعلق بأسلوب الفنان وتقنيات الأداء عنده. أما 
الطريقة النقدية التي اتبعها الناقد فهي طريقة تقوم على الاستفادة من أكثر من رأي 
نقدي وهي الطريقة الانطباعية. (يمكن الرجوع إلى جدول امعيار في فهاية 
الفصل) 

المقال الثالث: 

جمال المجايدة, 357/52 37٠6٠١1‏ ص27 أوزجاي في معرض 

الخطاطين بأبو ظبي للخط العربي قيمة ثقافية وجمالية وخطوط الكمبيوتر لا 

روح فيها. 


لفت معرض الخطاطين في مجمع ابو ظبي الثقاتي الانتباه» وحقق المعرض الذي افتتحه 
الشيخ مبارك بن محمد آل يان حضوراً ملحوظاً من قبل المهتمين بالخط العربي» 
واشستمل المعرض على اكثر من ١٠١‏ لوحة تشكيلية للخطوط العربية والإسلامية 
ابدعها اربعة من الخطاطين منهم احوة من عائلة اوزحاي التركية والخطاط الاماراق 


حسين علي السري الهاشتمي.. ويهدف المعرض الى الحفاظ على هوية الخط العربي كفن 
نشاً في محيط الثقافة العربية الاسلامية استمد مكانته من مترلة اللغة العربية» حيث 
اهتدى الفنان المسلم الى الخط واتخذه مظهراً لعبادته ووسيلة للتعبير الجمالي. وعن نشأة 
الخط العربي قال الخطاط محمد اوزحاي لقد نشأ الخط العربي اصلا في الجزيرة العربية) 
وسرعان ما لامس اوجه الحياة المختلفة. . 

وتطرق اوزحاي إلى مراحل تطور الخط العربي في تركيا وتأثيرات العلمانية مشيراً الى 
ان الخطاط المعروف ( ابن البواب ) يعتبر المرحلة الأولى من تطور الخط العربي في 
العهد العباسي ثم جاء بعده الخطاط (ياقوت المستعصمي) مولى الخليفة المستعصم الذي 
اسس وطور بذاية الاقلام الستة " النلث والنسخ وامحقق والريحاني والتوقيع والرقاع " 
ثم حاء اخيراً الخطاط الشهير مصطفى راتب الذي احدث انقلاباً في "الثلث” وقال 
اوزحاي ان السلاطين العثمانيين اهتموا بفن الخط العربي كثيراً احتراماً واجلالاً للقرآن 
الكريم. ولقد بدأت رحلة محمد اوزحاي مع الخط منذ الطفولة حينما كان ف السابعة 
من عمره؛ ثم درس الخط تحت اشراف الخطاط الشهير "نيكمتين (وكياسي)" واستفاد 
من اساتذة معروفين امثال قاهد ايراك وهاليم زوزيازس وتفرغ لكتابة المقالات 
والكتب والوثائق والموسوعات فبلغ عد الكتب الى نشرها ١55‏ كتاباً. 

أصالة الخط العربي 

ولا يبدي الفنان عثمان اوزحاي اي قلق على مستقبل الخط العربي الاسلامي في ظل 
ثورة الكمبيوتر طرحته من خطوط متعددة» واكد ان للخط العربي قيمة ثقافية وفنية 
وذوقا جمالياً ومهارة فائقة لا تضاهيها اجهزة الكمبيوتر وخطوطها ال تفتقر للروح 
والاحساس الفين الذي يبدعه العقل الانسانى والموهبة. غير انه دعا كل من تعنيه 
المسؤولية ان يعيد هذا الفن الجميل اعتباره ومكاتته وأهميته» بل ضرورته. ويذكر ان 
عثمان اوزجاي الحاصل على حمس جوائز في الخطوط منها جلي الثلث» والثلث في 
المسابقتين الدوليتين في اسطنبول» والجائزة الاولى في مسابقة الخط الي نظمت في 
الكويت متخصص في كتابة خط الثلث والجلي الثلث على الطريقة التقليدية. ويقول 
عثمان ان الخطوط الشائعة في عصرنا هي الكوفي ومن انواعه» كوف المصحف البسيط 
الكوفي الفاطميء والموصلي الايراني» والكوفي المورق والكوفي الزخرفي والكوفٍ 
الهندسي» وخخحط النسخ وخط التوقيع او الاحازة» وخط الرقعة والخط الديواني وجلي 


الديواني والطغراء والخط الفارسي والخط الباكستانء والخط العربي» وكلها خطوط لما 
اصالتها وجماليتها منذ العصر العباسي وح يومنا هذا. 
مخاوف من الاندثار 
ويبدي العديد من الفنانين مخاوفهم من اندثار الخط العربي في تركيا بسبب إلغاء 
الحروف العربية واستبدالها باللاتينية» غير ان محمد اوزحاي يرى ان الخط العربي تجاوز 
الازمة والركود وشهد ثورة حقيقية في تركيا منذ بداية الثمانينات» فبالرغم من عدم 
اهتمام الدولة التركية اذ عدد من الخطاطين الاتراك على عاتقهم مواصلة رسالة هذا 
الفن العريق» وقاموا بنشاط متميز الحماية الخط العربي ونظموا المسابقات الدولية في 
الخط العربي من قبل مركز الابحاث والتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية. اصغر افراد 
عائلة اوزحاي هي فاطمة الي تخصصت ف فن الزخرفة والتذهيب ودرست هذا الفن 
في اسطتبول» وبفضل موهبتها ومساعدة شقيقها الاكبر محمد حققت يحاحاً كبيراً في 
رحلتها الفنية الي بدأتا في العام 7 . وسرعان مالمع نحمها وجذبت اعمالحا في 
الزخحرفة والتذهيب انظار المتخصصين والباحثين في الفنون الإسلامية ولا سيما تلك 
الزخارف الب انحزتًا على المصحف الذي حطه أخوها محمد وال فتحت لما ياب 
الملشاركة في معارض محلية عالمية لدقتها الفائقة وعنايتها بالنماذج الزحرفية الي تعود 
إلى القرن السادس عشر. وسعت فاطمة لتطبيق تلك الاساليب في اعماها باستخدام 
فرشاها بقوة ودقة ورقة في الوقت ذاته» وتقول فاطمة اوزحاي ان اختيار الزخرفة 
يرتبط بنوع الخط حيث تستعمل الزخارف الدقيقة للخطوط الناعمة الرفيعة خاصة 
حط النسخ. 
حربة هتميزة 

اما الفنان الاماراق حسين السري الحاشئمي فقد بدأت رحلته مع الخط العربي منذ ايام 
الطفولة المبكرة وتتلمذ على يد الخطاط الكويي مصطفى بن نخي» ثم سافر الى بغداد 
لتعلم الختطوط في معهد الفنون. وفي القاهرة تتلمذ على يد سيد ابراهيم» محمود 
الشحات ومحمد عبد القادر وهم من اعلام الخط العربي. ويقول حسين الحاشمي ان اهم 
تحربة قام يما في حياته هي صناعة الورق واعداده كما كان يفعل الخطاطون القدامى 
في العصور الاولى وبدأ تحربته هذه منذ غاية السبعينات واستغرقت ما يقارب ال-١‏ 
عاماً بعد قراءة متأنية في الكتب التركية عن الورق (المقهر) الخاص بالخط ويقول ان 


سر هذا الورق يكمن في انه يحفظ الخط لفترة أطول ويحافظ على جماله ورونقه لان 
الحير الذي استخدمه من النوع اليدوي المصنوع من السخام الاسود والصمغ العربي 
ْ المصفى لقد حظيت اعمال الماشثمي باعجاب الخنطاطين وشارك في معارض عدة داخل 
دولة الامارات وخارجها وفاز في مسابقة (ابن البواب) عام ١9915‏ وحاز على الحائزة 
1 الاولى في الخط الحلي الثلث» ويقوم بتدريس الخط العربي في مجمع أبو ظيي الثقافي الى 
حانب عمله يوزارة الخارحية الاماراتية. 

| لوحة حروفية ولوحة حطية 

ْ يقول الخطاط حسين الحاشمي ان التشكيلي يستطيع انتاج لوحة حروفية تستلهم صورة 
الحرف العربي كل اسبوع او عشرة ايام في حين يحتاج الخطاط الى خمسة او ستة 
شهور ليكتب لوحة يلتزم فيها بالقاعدة. ويؤكد ان ابداع الخنطاط يكمن في التركيب 
وهو اكثر صعوبة في الثلث والديواي. ويقول متحدثاً عن جمالية الخط العربي: لكل 
نوع من الخطوط نسب وقواعد فالنقطة هي ميزان الحرف وضعها الخطاطون القدامى 
لاكساب الجمال والرونق» وحين تخرج الخطوط عن القواعد تسمى تشكيلاً أو 
| تشكيل (المشق) وهو خلاصة التدرب على قواعد الخط العربي ويؤكد ان الخط له 
ؤ روح يستمدها من كاتبه» وما عدا ذلك فهو صناعة. 


د( تحليل المقال: 


| كاتب هذ المقال هو ججمال امجايدة أ-مد الكتاب الصحفيين من الأمارات 
| العربية المتحدة, يراسل صحيفة عكاظ. ويحاول في هذا المقال تقديم معرض الخطاطين 
في أبوظبي الذي افتتحه أحد الشخصيات واحتوى على أكثر من ١7١‏ عملا فتياً 
وشارك فيه أربعة فنانين منهم ثلاثة اخوة محمد وعنمان وفاطمة أوزجاي من تركياء 
وفنان أمارايَ هو حسين السري الماتمي. ويقول أن الهدف من المعرض "الحفاظ على 
هوية الخط العربي كفن نشأً في محيط الثقافة العربية الاسلامية واستمد مكانته من منزلة 
اللغة العربية." 


يتناول التاقد السيرة الذاتية وأسلوب الفنان محمد أوزاجاي الذي برع في 
أنواع عدة من الخنط العربي. وقام بتأليف عدد من الكتب والموسوعات فيه. ويسترشد 
كاتسب المقال بالفنان للحديث عن تاريخ ونشأة الخط العربي وكيف تطور على يد 
مجموعة من الخطاطين القدماء. ثم ينتقل الناقد للحديث عن الفنان عثمان أوزجاي 
وسيرته الفنية والمعارض التي شارك يما والجوائز التي حصل عليهاء وبراعته في بعض 
أنواع الخطوط الصعية, وهو الذي أكد على استمرارية الخط العربي وحفاظه على 
مكانته رغم تدخل أجهزة الكمبيوتر بالتحريف لجماليات الخط العربي. 


ويقدم الناقد ثناءه على مجهودات الفنانين ونشاطهم لحماية الخط العربي من 
العشويه والتحريف. ويتطرق للحديث عن أصغر فنانة مشاركة في المعرض وهي أحد 
أفراد أسرة أوزجاي. الفنانة فاطمة أوزجاي التي تقوم بالزخرفة والتذهيب في 
المصاحف والكتب المخطوطة., وأحد أعمالها المصحف الذي كتبه أخوها محمد 
أوزجاي واسستخدمت فيه زخارف تعود إلى القرن السادس عشر الميلادي. ويحكم 
الناقد على أسلوها بأنه يتميز بالرقة والدقة في نفس الوقت. فهي "تستعمل الزخارف 
الدقيقة للخطوط الناعمة الرفيعة خاصة خط النسخ." 


تم يتناول كاتب المقال السيرة الذاتية للفنان حسين السري المهاشئمي ومشاركاته 
في المعسارض المحلسية والعالمية والجوائز التي حصل عليهاء ثم يعرض تجربته مع الخنط 
العربي. وتجربته التي مارسها في صناعة الورق الخاص بكتابة الخط العربي؛ فيصف 
ثميزاته وفوائده للحفاظ على الخط. ويستشهد كاتب المقال برأي الفنانت حول إبداع 
الخطاطين والقواعد التي تعطي للخط جماليته الخاصة, والفرق بين التشكيل الفني بالخط 
والصنعة في الخط العربي. 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد للمصطلحات والمفاهيم الفنية 
واللغة الأدبية, فقد استخدم الناقد مصطلحات فنية خاصة بالخط العربي وتقنياته 
وتاربخى وكان ملتزما بالقواعد النحوية, إلا أن المقال يحتوي على بعض الأخطاء 
الإملائية البسيطة. وفيما يتعلق بمهمة الوصف فلم يقم الناقد بوصف الأعمال الفنية 
ولكنه كان يصف بعض التقنيات الأدائية وأساليب الفنانين في ممارسة الخط العربي. 


أما فيما يتعلق بمهمة التحليل فقد استخدم الناقد النظرية الواقعية كمقياس 
لتحديد مطابقة الخنط العربي للقواعد الفنية. كما ربط الخط العربي والزخرفة بالوظيفة 
الجمالية واستخداماته في تزيين المصاحف والمخطوطات. أما فيما يتعلق بمهمة التفسير 
فقد فسر الأعمال المعروضة في المعرض من خلال هدف الفنانين في الحفاظ على هوية 
الخط العربي وهو تبرير مقاصد الفنان. أما حكم الناقد فقد كان مبنياً على الأساليب 
الفنية التي اتبعها الفنانين المشاركين في المعرض. وكانت الطريقة التي اتبعها الناقد في 
هذ المقال هي طريقة تبحث في السيرة الذاتية للفنانين وأساليبهم الفنية وفي المدف 
الذي أقيم من أجله المعرض وهي الطريقة القصدية. (يمكن الرجوع إلى جدول العيار 
في هاية الفصل) 


المقال الرابع: 
محمد مسير مباركي. الاثنين 2957/8/8 57 ,97١‏ ص37 السماحي 
يسرد بريشته حكايات العشاق. 


اقام اتيليه القاهرة مؤخرا معرضا شخخصيا للفنان التشكيلي عبد العزيز السماحي بعنوان 
(الأحياء عبر التاريخ) وقد حظي المعرض بتوافد الكثير من الفنانين والادباء والكتاب 
والنقاد والمهتمين بالفن التشكيلي المصريين والعرب والاحاتب. والفنات عبد العزيز 
السماحي من مواليد القاهرة عام ١51١م‏ وهو عضو نقابة الفنانين التشكيليين وخريج 


كلسية التربية الفنية بالزمالك وقد عمل سنوات طويلة في الرسم الصحفي وفن 
الكاريكاتير وتلقى دعوة من البرازيل لمشاركة في بيناللي ساوباولو عام /51م واشترك في 
مسابقة الفنانة جاذبية سري في معرض جماعي وهذا المعرض هو المعرض الفردي 
والخاص الاول له في اتيليه القاهرة بالاضافة الى مشاركته في معارض جماعية كثيرة. 
(عكاظ الأسبوعية) التقت بالفنان وتوقفت قليلا عند الفكرة واختياره لعنوان (الاحباء 
عبر التاريخ) الذي يمثل وصفا دقيقا للوحات المعرض حيث انها حلقة جميلة تضم جميع 
حكايات العشق الحقيقية عبر التاريخ منذ اقدم العصور الفرعونية الى الثلاثين سنة 
الماضية.. وقال السماحي: الفكرة حاءتي من خلال القراءة والاطلاع فعندي مكتبة 
ضخمة حدا لاهتمامي بالقراءة ونحن نلاحظ يوميا ظروف العصر المادي والصراع 
الشرس على التوافه المادية وهما اللذان جعلاني أفكر جديا في هذا الموضوع لاذكر 
الناس يجحزرئية مفتقدة تماما في حياتنا المعاصرة وهي الحب لان كل شيء الآن اصبح 
ماديا وتحاريا ححى في ابسط الامور العاطفية ول تعد العاطفة تقاوم حب المال فاردت 
اذكر الناس بالعشاق وامحبين على مر العصور الغابرة الى اوائل العصر الحديث مع اني 
اعتقد ان الحب انتهى من حياتنا وفقط هي المادة الى سيطرت على القلوب والعقول 
ووضع الحب نفسه في اطار غير اطاره الروحاني وكذلك العلاقات الانسانية الحميمة 
افتقدت من زماننا وأصبحت المسألة مادية بحتة. وعن اللوحات قال: المعرض يتكون 
من ٠١‏ لوحة كلها من الوان الزيت منها ما هو على قماش ومنها ماهو على خحشب 
ويتسناول المعرض شخصيات تاريخية من عصور مختلفة مثلا من العصر الفرعون 
والروماني والاسلامي والشعبي والريفي بالاضافة للتراث الغربي وهي توليفة من شى 
الجهات والعصور غربا وشرقا عالجت اللوحات برؤية تشكيلية ووضعت في صدارة 
كل لوحة شخصيتها الذكر والانتى بطلا العمل وفي الخلفية تظهر البيئة باستخخدام 
الموتيفات والوحدات الدالة عليها مثل البيئة الشعبية (القمر- النخل- البيوت الطين- 
الحطب) لاحل ان توضع الشخصية في اطارها الذي عاشته وقد التزمت بالقصة 
التاريبخية التزاما كبيرا وكل لوحة حسب بجريات قصتها وهل انتهت بالوئام بين 
الطرفين أم لا ومعظم القصص ف المعرض حقيقية أثبتها التاريخ لدرحة ان هناك محبين 
ماتوا في سبيل محبويااقن وني بعض الحالات القدعة الي ليس لشخصياتها صورة تقريبية 
فقد اعتمدت على الخيال والصفات الى تطرحها القصة. وعن الفن في العصر الحديث 


قال: أنا رأبي ان يكون الفنان مستوعبا لاعماله أولا وان لا يكون مغيًّا أو مقلدا. 
ثانياً: موجه الحداثة ال نعيشها لا بد ان تكون اكثر خصوصية وتنظيما وفهما لان 
هناك فنانين كثيرين حدا يعملون تحت مسمى الحداثة بدون استيعاب وهم مجرد 
مقلدين للغرب مع ان الغرب لديهم فلسفتهم ومعاييرهم لفنوفهم ولديهم معتقد يغاير 
معتقدنا وليس عيبا العمل تحت اطار الحداثة ولكن فقط يجب ان نكون مستوعبين 
لحداثتنا نحن لا حداثة الغرب ومع ذلك فيجب الاهتمام ما يطرحه الآخرون والتواصل 
معهم لا الذوبان فيهم وان لا نأخذ مفاهيم جاهزة من الغرب ونعمل عليها اي نحدث 
تحدينا نابعا من داخلنا. وعن الفن الخليجي قال: في السنين الأخيرة تطور الفن الخليجي 
بشكل ملحوظ عما كان عليه في السابق ولكن لا اريد ان اقسم المسألة كفن عربي 
ونخليجي وعالمي فالفن لغة عالمية واحدة وان كانت تظهر في كل فن ملامح البيئة لديه 
وملامح التراث عنده ولكن الفن في النهاية لغة واحدة لاتنفصل عن بعضها فأنا أهضم 
الفن الخليجي جيدا واستوعبه وكذلك الفن الغربي والمصري فالمسألة وحدة واحدة ولا 


تتنجزاً. 
تحليل المقال: 


محمد ميسر مباركي هو كاتب صحفي, يراسل صحيفة عكاظ من القاهرة. 
يكتب مقاله هذا عن المعرض الذي أقيم في القاهرة للفنان العشكيلي المصري عبد 
العزيز السماحي, بعنوان (الإحباء عبر التاريخ). يبدأ الناقد مقاله بالكتابة عن الفنان 
وسيرته الذاتية ومشاركاته في المعارض والمسابقات في مصر والعالم. ثم يصف الناقد 
فكرة المعرض فيقول "إفها حلقة جميلة تضم جميع حكايات العشق الحقيقية عبر التاريخ 
منذ أقدم العصور الفرعونية إلى الثلاثين سنة الماضية." وينقل الناقد وجهة نظر الفئان 
في معرضه فيقول أنه يحاول تقديم فكرة حول جزئية أصبحت مفتقدة في حياتنا 
المعاصرة وهي الحب. والسبب هو طغيان المادة حتى في أبسط الأمور. 
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ويحلل الناقد المعرض من خلال المضامين التي تدور حول مفهوم الحب في 
قصص العشق التاريخية» ويصف محتويات المعرض من اللوحات الزيتية المرسومة على 
خامة القماش أو الخشب وكذلك يصف الموضوعات التي تناولما الفنان في لوحاته 
والعلاقفات بين عناصر اللوحة الرئيسية والخلفيات التي تعكس طبيعة العصر الذي 
تصوره كل لوحة؛ من خلال الموتيفات مثل "القمر - النخيل - الييوت - الطين - 
الحطسب." ويغير الناقد من مجرى المقال فيعرض رأي الفنان في بعض قضايا الفن 
الحديث وما يرافقه من تقليد أعمى يطغى على أعمال كثير من الفنانين العرب. ويقول 
عن الفناتين الغربيين "يجب الاهتمام ما يطرجه الآخرون والتواصل معهم لا الذوبان 
فيهم." كما يعرض الناقد رأي الفنان في الفن الخليجي العربي الذي يعتبره فناً جيداً 
يمكن استيعابه وأنه يمثل مع الفنون العربية والغربية وحدة واحدة لا تتجزأ. وبذلك لم 
نجد أن الناقد لم يصدر حكماً وكان وصفه للمعرض من خلال آراء الفنان ذاته. 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المستوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد للمصطلحات والمفاهيم الفنية 
واللغة الأدبية, فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بالتصميم وقيمه 
الفنية, كما وضح بعض المفاهيم المرتبطة بالخامة» وبالتقنيات الأدائية. وقد التزم الناقد 
بالقواعد النحوية, ولكن يوجد في المقال بعض الأخطاء الإملائية البسيطة. أما فيما 
يتعلق بمهمة الوصف فقد قام بتسمية بعض الأعمال الفنية» وقام بوصف الأجزاء 
البسيطة فيها وكذلك بعض الأجزاء المركبة في بعض الأعمال التي قام بوصفها. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فقد كان واقعيا في تناوله للأعمال 
الففية, وناقشها من خلال المؤثرات الاجتماعية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة 
التنفسير فقد قدم تفسيرات وتبريرات غير مباشرة لتفضيلاته الجمالية حول الأعمال 
الفنية, وحاول تبريرها من خلال توضيحه لمقاصد الفنان. وفيما يتعلق بالحكم فلم 
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يصدر التاقد أحكاماً ذاتية بل استعان بآراء الفنان. ويمكننا أن نقول بأن الطريقة 
النقدية التي اتبعها الناقد كانت طريقة قصدية توضح مقاصد الفنان. وقد أدرجت هذه 
الطريقة ضمن النقد السياقي ر«يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية الفصل) 
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أدونيس, الاثنين 9470/9/75 3737/87 ص5٠29‏ أدونيس يكتب عن 
الفنان السودائئ عمر خليل تجليات الشرق والأسود. 


ولد الحفار السودان الكبير محمد عمر تخليل في الخرطوم عاصمة السودان عام )١911‏ 
وتفرج في منتصف الخمسينات» من مدرسة الفنون الجميلة بالخرطوم, الى قام 
بالتدريس بما ححى عام 77 2١‏ وواصل الدراسة بعد ذلك في اكاديية الفنون في 
فلورنساء وانتقل بعد ١5717‏ الى الولايات المتحدة حيث يقيم ويعمل حى الآن ويعد 
عمر خليل واحد من أهم الحفارين العرب المعاصرين» وله اسلوب خاص في الاداء 
يسيطر فيه تماما على الامكانيات الدرامية والبنائية للون الاسودءويجمع فيه يين خلفيته 
السودانية وبحربته المفتوحة على العالم» وقد اقتنت لوحاته كبرى المتاحف والمؤسسات 
العالمية وعرضت أعماله بأهم قاعات العرض في اوربا وامريكا والعالم العربي. 

5 
" ما أنظر اليه ينظر الي " يقول باشلا يحضرن هذا القول كلما رأيت أعمال الفنان 
الحفار محمد عمر خليل فعندما أنظر إلى إحدى محفوراته» اشعر انها تنظر إلي تنظر 
خحصوصا بعين الحياة اليومية- مسكونة بضوء الذاكرة وأفق التاريخ» ونظرتها حادة 
تستدعي ممن ينظر إليها ان يقاركاء هو ايضاء بنظرة حادة» رما لهذا تكاد الوانه ان 
تنحصر في الاسود والأبيض ومركباتهماء ويخاصة الرمادي» وذلك افصاحا عن رغبته 
في مركزة الرؤية ومحورتها وني تعميق القدرة على اخحتراق سطح اللوحة إلى عمقها وما 
وراءه. 
ورممانحد في هذا ما يفسر ندرة الألوان الزاهية: الأحمرء الازرق» الاصفر ومركياقاء 
ذلك أن زهو الالوان يشد النظر الى السطحء ويغريه بالتشرد في اتحائه. 

ا 


ى”ث"”ظ 


لا يأخذ محمد عمر خليل من الواقع الا بعض اطيافه ممثلة في بعض الاشياء المادية 
العرضية. لا امهرد ولا المحسوسء بل خحيال الواقع وواقع الخيال- اع الخيوط الىّ 
تنسجها الذاكرة المبطنة بالحلم» وال تجمع بينهما في تألف يرمي كلا منهما في 
احضان الآخر» في مساحة من الرماد الاسود الأبيض» محفوفا بمالات الضوء والظل. 
لاتزول عن المحسوس ملامح المرئي» ولا يفقد المحرد علامة اللا مرئي» ماء كأنه 
السراب» سراب كأنه الماء. 

بحيء هذه الأطياف انبثاقا من اليومي الاليف» من الحاضر أو - لتتجرأ على القول : جما 
تحت اللتاريخ. لكن منذ ان تأحذ مكافا في الحفورة» تتغير فتبدو كأنها آنية مما قبل 
التاريخ» من أبعاده الرمزية والأسطورية. تشف مادة هذه الأطياف - العناصرء فتبدو 
كمثل الضوءء ويتكائف هذا الضوء فيبدو كمثل المادة. 

العرضي هنا وجه آخر للجوهري: تقول المحفورة الجوهري فيما تقول العرضي» بل 
يخيل إلينا انها لا تقول العرضي إلا لكي تقول الجوهري. ذلك ان الحفار لا يختار هذه 
العناصر مصارفة او اعتباطاء وإنما يختارها -- هي العرضية لانها تستجيب لخساسية 
الشخصية وحساسية اللحظة الحياتية» ولا يكاد ان يمسك يما حي تنشحن بالذاكرة 
والحياة والثقافة. 

هذه العناصر ملصقة» منتظمة في نسيج المحفورة ينشئ محمد عمر خليل نظامه الخاص 
في رؤية العالم» وف التعبير عنه موحدا بين الثقاني والحياق» العام والخاص» انما عناصر 
أشبه بالاضواء الساطعة الي نقرأ كما في امحفورة وعبرها ليل العالم. 

قد يبدو بعض هذه العناصرء للوهلة الاولى» كأنه دخيل على اللوحة» ومقحم من 
خحارج: الصورة الفوتوغرافية الي تمثل الهرء مثلاء غير اننا عندما ننظر إليه في سياق 
الذاكرة والمعيش الشخصي وتحرية الفنان المرتبطة .عدينة "سواكن", الي لم تعد هي 
نفسها الا ذكرىء يبدو لنا فجأة أنه يتوهج كمثل جمرة في رماد تاريخ - ذكرى. 

وإذ يتكررء لا يتكرر كمثل شئ جامد بل كمثل شيء يتململ ويتوثب رمزا لعمق 
تاريخي حياي. 

وهو لا يندرج في اللوحة بوصفه كينونة مستقل» بل بوصفه عنصرا تكوينيا من 
عناصرها: لونا وحركة وخخطا ويعدا. 


1 


هكذا يتحول العنصر الخارحي المهملء الغفل» امحايد» العرضيء إلى عنصر ذاق» حارء 
متوهج. 

53 
يولد المزج بين العناصر في لوحة محمد عمر خليل» جمالا ليس كمثل الحمال السوريالي 
الذي ينشأ من ( اللقاء الطارئ على طاولة بين مظلة وآلة للخياطة) وفقا لعبارة لوتر 
يامون» بل كمثل من نوع آخر أكثر سرية وجاذبية اسمية» لغياب المصطلح, بالجمال 
الصوني الذي ينشأ من اللقاء بين الجناح والهاوية أو النار والماء» أو الصخر والموج؛ . 
المظلة وآلة الخياطة عاديتان ولقاؤجما مهما بدا لبعضهم غريبا ومفاجما يندرج في نظام 
العادة» إضافة الى ان العبثية هي الى تنظم هذا اللقاء. 
وما ينظم اللقاء بين الاشياء في لوحة عمر خليل» إنما هو الفاجع -- بوصفه ذكرى او 
ماضيا لا يستعاد» او بوصفه موتا يستمر في الحياة» إضافة الى ان البعد الشخصي 
الحياق ضوء حاص وفريد يتبطن هذا اللقاء. 
هكذا يتميز الضوء في أعمال خليل بأنه ليس ضوء الأفق أو السماء أو الشمس» ليس 
ضوءاً من خارج» وإنما هو إنبثاق من دانخل» من المكان الذي ينتمي إليه- جسداء 
ذاكرة وتاريخياء إن لوحته هي نفسها خمس ذاكرته» وفي ضوء هذه الشمس الداحلية 
نرى في لوحته أفقا داخليا تنشرد فيه» ونرى سماء داخلية» تطلع مما وراءها تغمرنا 
وحضننا. 


ع 
في هذا كله ما يوضح كيف ان العنصر الذي يأخذه محمد عمر خليل من خارج؛ 
يذوب في نسيج اللوحة» يصبح كأنه لمسة أو ضربة ريشة في نسيج اللون» وفي نسيج 
الضوء والظل» فهو لا يكتفي بأن يغير شكله وإنما يغير كذلك هويته» مرجع يفرغه من 
مرحعيته» مماهو. 

بماهيه كوية اللوحة. 

غير انه» احياناء ييقى كمثل حجاب شفافء واحياناء كمثل إشارة» واحيانا يختفي» 
منسحبا إلى عمق اللوحة» ويبقى في الاحوال كلها اثرا موصولا بذاكرة موصولة 


بتاريخ. 


لحن 


يشير الاثر الى أن اللوحة ليست عالقة في فضاء المحرد» وإما هي متأصلة في تحربة 
شخصية» اي في مكان -- مكان يبدو هو نفسه كمثل حجاب شفاف» كأن ثمة وحدة 
بين المكان واللوحةء وكأن هذه الوحدة صوفية: المادة حركة الروح» والروح هي ضوء 
المادة» تصبح اللوحة نفسها كمثل باب شفاف: وراءه العالم» وأمامه الرسام- يلتقيان 
ويفترقان» في اللحظة نفسها. 
في اللسوادء سواد المكان والتاريخ» سواد المدينة والشارع والفضاءء الانسان والاشياء 
السواد الكثيفء الشفافء المادي» الابيض, الذي هو ليل كأنه النهارء وار كأنه 
الليل» السواد الذي يتشرب العالم؛ مشحوناً ببياض كأنه بشرة تتصبب عرقا: سواد - 
عمق وضوء في مستوى التاريخ - الذاكرة. 
تصبح المحفورة نفسها كمثل باب شفاف: باب واحد لعالمين كل منهما وجه للآخر - 
عالم واحد لبابين كل منهما يد للآخر. 

هد 
لا ترى العين من الأشياء الا سطوحهاء لكن يخيل لي ان السطح في اعمال محمد عمر 
خليل يقودك» باغراء في مستوى الغواية» الى المبوط في العمق» كأن للوحاته بشرة لا 
تكاد أن تقاروها من خارج حي تحد نفسك مشدوداً إلى الداخل وما وراءه. 
لهذا لا تكفيك الرؤية بالعين» وإنما تلزمك ايضا الرؤية بالقلب. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الكاتب والشاعر السوري المعروف أدونيس. يقدم قراءة 
أدبية ووجهة نظر ذاتية عن فن الفنان الحفار السودان محمد عمر خليل. يبدأ الناقد 
مقاله بتقديم نبذة عن سيرة حياة الفنان وأسلوبه الفني الخاص في الأداء الذي تميز به 
وسيطر فيه على "الإمكانيات الدرامية والبنائية للون الأسود.” والتي تأثر فيها الفنان 
بالبيستة السودانية كما تأثر بتجربته المفتوحة على العالم. ويصف الناقد فن خليل من 
خلال المقولة "ما أنظر إليه ينظر إلي" فهو يرى أن أعمال الفنان هي من هذا النوع 
لأنما تعكس صورة عن الحياة اليومية من خلال الذاكرة. ويصف العلاقات اللونية في 
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أعمال خليل بأها 6 : عليها الألوان: الأبيض والأسود والرماديات. ثما يجعل لأعماله 


إلى السطح ويغريه بالعشرد في أنحائه. " 


ويعود الناقد إلى تحليلاته لأعمال الفنان ويقول عنها بأنها لا تأخذ من الواقع 
إلا بعض أططسيافه. فالفنان لا يستعين بالتجريد كثيراً فهو واقعي خيالي يعمد على 
الذاكرة المبطنة بالحلم. وينعكس ذلك من وجهة نظر الناقد في المساحات الرمادية 
والأسود والأبيض والظل والنور في أعمال الفنان. ويستخدم الناقد التشبيهات 
الجمالية فيشبه التناقضات في أعمال الفنان خليل بالسراب كالاء والماء كالسراب. 
ونجده يستخدم جمل أدبية كثيرة من هذا النوع لتشبيه أعمال الفنان بالحياة اليومية 
والمضامين الثقافية للمجتمع وليشحنها بالحساسية الفنية. 


يعتمد الناقد كثيراً على التحليلات الوصفية والتعبيرات الانطباعية الذاتية عن 
أعمال الفنان فيصف النظام الذي يحدثه من خلال الأضواء الساطعة في محفوراته ومن 
خلال الصور التي ترتبط بالسياق التاريخي والذاكرة الحياتية. ثم يصدر حكماً من 
خلال أحاسيسه التي تولدت لديه من اللوحات فيقول "يتحول العنصر الخارجي 
المهملء؛ الغفلء المحايد, العرضيء إلى عنصر ذانَء حار . متوهج." ويبدأ بتبرير وتفسير 
حكمه جمالياً وذاتياً معتمداً على قدرته في الكتابة الأدبية ووعيه الفلسفي "بالجمال 
الصوفي الذي ينشأ من اللقاء بين الجناح والهاوية» والنار والماءء والصخر والموج.." 
وهذه كلها عناصر من أعمال الفنان أوجدت تكوينات خاصة. يقول الناقد عن 
عناصر التكوين المتوفرة في هذه الأعمال "يتميز الضوء في أعمال خليل بأنه ليس ضوء 
الأفق أو السماء أو الشمس, ليس ضوء من خارج. وإنما هو انبناق من داخل» من 
المكان الذي ينتمي إليه..." ويصف أسلوب الفنان في العمل بأنه يخرج من نسيج 
اللون ونسيج الظل والنور فيذيبه في هوية اللوحة. ويعود الناقد ليطلق بعض الأحكام 


"5 


الذاتية المقترنة ببعض الأحكام الجمالية من خلال تبريراته وتشبيهاته حين قال "السواد 
الكنيف» الشفاف. المادي, الأبيض, الذي هو ليل كأنه فار وفار كأنه ليل." ويقول 
عن ما أبدعه الفنان من سطوح في محفوراته "لهذا لا تكفي الرؤية بالعين, وإنما تلزمك 
أيضاً الرؤية بالقلب." 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد للمصطلحات والمفاهيم الفنية 
واللغة الأدبسية, فلم يستخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة بل كان يستعين 
بالتعبيرات الأدبية ليقدم تشبيهات وصفية لأعمال الفنان. وقدم الناقد بعض 
التوضيحات لبعض المفاهيم المرتبطة بالأسلوب وتقنيات الأداء عند الفنان. وكان 
أسلوبه اللنفوي أدبياً ملتزما بقواعد اللغة العربية إلا أن الأخطاء الإملائية المطبعية 
موجودة في هذ المقالة الصحفي. وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فقد قام 
الناقد بتسمية بعض الأعمال الفنية وموضوعاتًا واصفاً بعض الأجزاء البسيطة في 
بعض الأعمال الفنية. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فقد حلل الأعمال الفنية من وجهة نظر 
شكلية ووجهة نظر ضمنية حاول فيها توضيح مقاصد الفنان. وربطها بالجوانب 
الاجتماعية في الأعمال الفنية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التفسير فقد برر 
أسباب تفضيلاته الجمالية بطريقة غير مباشرة كما قدم تفسيرات ذاتية للأعمال الفنية 
تعبر عن رؤيته الخاصة. وفيما يتعلق يقيام الناقد بمهمة الحكم فقد أصدر أحكاماً تعلق 
بأسلو ب الفنان وتقنياته الأدائية. كما أصدر أحكاماً ذاتية. أما الطريقة النقدية التي 
اتبعها الناقد فيهي طريقة ذاتية إنطباعية. (يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في غهاية 
الفصل) 
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رابعا: المقالات النقدية فى صحيفة المدينة: 


المقال الأول: 
كريم محمد, الأريعاء 5/5 076١‏ صلكمه اسهام منير 
الشهرائ في الخط العربي الوفاء للتراث لايتناقض مع الامساك بروح 
الخط. 

يواجه الخط العربي حالياً بجموعة من التحديات» تجعل هذا الفن العربي العريق بعيداً 
عن موقعه الذي يستحقه في محال الفن التشكيلي بعامة» ولعل أولى هذه التحديات تأق 
من قلة الفنانين المشتغلين بالخط العربي» على كثرة محترفيه» قثمة فارق كبير بين الفنان 
امجيد وبين الخطاط المحترف» سواء في الصحافة أو في الإعلان أو حي في تصميم بعض 
برامج الحاسوب الي تستخخدم الخطوط العربية. إذ أن فنان الخط العربي المحيد عليه أن 
يعي التراث الكبير لهذا الفن ومراحله المختلفة» والمحددين العظام فيه مثل "قطبة" و"ابن 
مقلة" الذين أضافا إلى الخط العربي وابتدعا حطوطاً جديدة؛ وعليه أيضاً أي الفنان 
ايد أن يعي اللحظة المعقدة الي نعيشها وما تراكم إليها من عصور ومراحل سابقة» 
وما تحتاج إليه من متطلبات فنية وإبداعية تلائمها. وقد انضاف إلى التحديات الي 
تواحه الخط العربي من حيث كونه فنأء سعى بعض الفنانين التشكيليين إلى تحريف 
بعض الأشكال للحرف العربي واستخداماً من زاوية تجريدية فيما عرف بالاتحاه 
الحروفي العربي» وهذا الاتجاه لم يضف شيئاً لفن الخط العربي» وإن وجه الأنظار إلى 
استلاب عدد كبير من الفنانين العرب للتقنيات الغربية حي عندما يتوجه إلى التراث 
العربي. 
شاع هذا الاتجاه الحروفي وأصبح مدرسة كبيرة لها أقطابها مريدوها في التشكيل العربي» 
حى غطى على إسهام الفنانين الأصلاء الذين ايعتمدون الخط العربي بتراثه الإبداعي 
الكبير ويجتهدون في طريق الإضافة إليه من دون أن يقفزوا على قواعده الأساسية. 

الأصالة والمعاصرة: 

من هؤلاء الفنانين الذين تشربوا أصول الخط العربي وأضافوا إليهء الفنان السوري منير 
الشعراني الذي تعلم على يد شيخ الخطاطين الشاميين بدوي الديراني» قبل أن يدرس 
الفن التشكيلي (الحرافيك) في كلية الفنون الحميلة بدمشق محققاً بذلك معادلة صعبة) 


فلن 


بالتوفيق بين الطريقة التقليدية في التعلم على أيدي شيوخ الفن» والتعليم الأكادمي 
المنهجي كما حقق بذلك اسهامه الفبي» بأن انطلق من التراث الكبير للخط العرب 
مضيفاً إلى ذلك التراث ما يراه من وجهة نظر تناسب العصر الذي نعيشه؛ بدءاً من 
اخقيار العبارة الى تُكتب» مروراً باستخدام التلوين في الكتابة» واستخدام الوحدات 
الزخرفية الموازية من تحلفيات وخامات مختلفة» وهو في ذلك نسيج وحدة بين المحافظين 
الذين يتقلون التراث الخطي دون إضافة» والقريبين البعيدين عن الخط العربي» 
والحروفيين الذين يشوهون هذا التراث» وهو يقول في ذلك: 
هناك ثلاثة تيارات تستلب حرية المبدعين في الارتقاء بالخط واللوحة الخطية» أول هذه 
التيارات» تيار الخطاطين التقليديين» الذين يرون أن أية إضافة أو تعديل أو خحروج عن 
القواعد والأساليب الموروثة تشكل موقفاً معادياً من الخط العربي ومحاولة للقضاء عليه. 
أما التيار الثاني» فهو تيار المصورين الذين تربوا في ظل الكليات الفنية الغربية الي كان 
من الطبيعي ألا تضم أقساماً للخط العري» أو قتم بتدريسه فنظروا إليه كمهنة 
تقليدية» أو كفن شعبي في مرتبة أدى من مرتبة الفنون الحميلة» الي تعلموها. 
وتمثل التيار التثالث بالحروفيين الذين توفرت النوايا الحسنة للكثير منهم لكنهم ظلوا 
خلافاً لما توهموه. أسرى شكلاً وروحاً للمدارس الفنية الغربية فلم يحل حسن 
نواياهمء دون أن يتحول التيار الذي كانوا طليعته إلى بديل مزيف وسلطة قامعة 
وحجر عثرة في وجه أية محاولة حقيقية لتطوير اللوحة الخطية العربية بدعم من المنظرين 
الشوفينيين للفن القومي» الذين لم يعوا يوماً جوهر الفن. 

التوازن والموسقة 
لعل أهم ملمحين يمكن أن يلاحظهما الناظر إلى القطع الخطية الي يبدعها منير 
الشعراني هما التوازن والموسقة» فيحرص الفنان على التعامل مع الحروف باعتبارها 
أدوات هندسية بنائية» وتحليات نغمية في الآن نفسه وعن التوازن نراه قد درس 
إمكانيات كل حرف من حيث الاستقامة أو الدوران أو التشكيل ويعطي هذه 
الإمكانيات موضعها الصحيح لتحقيق البناء المتوازن» الذي هو المسطح المستطيل أو 
المربع أو الدائري الذي تكونه القطعة الخطية» فالألف هو العماد الذي تُحمل عليه 
اللوحة وتتقاطع معه الأحرف الي تكتب على السطر وبينهما تشكيل الاحرف ذات 
التركيب مثل الكاف والماء والصاد والضاد واليّ تشغل المساحة بين الإطارين اللذين 
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يحددمما الالف يحسب الانطباع السائد على اللوحة» ما بين التدوير والانحناءات 
الرقيقة» أو الحدة الحندسية والزوايا. وعن التنغيم في لوحات الشعراى فتلمس ذلك من 
خلال تتابع الحروف وامتدادتما تتابعاً يوحي بالحرية والطيران» ولعل مثال ذلك الواضح 
تلك اللوحة الي يخط فيها عبارة "سقط الكلام اتتهاك". فقد جمع فيها المعمار البنائي 
والموسقة الغنائية معاء إضافة إلى استخدام اللون لإعطاء بُعد تشكيلي جمالي للوحة 
الخط. ومن ناحية أخرى» فهو يلك قدرة القبض على الخصائص الصوتية للحرف كما 
يقول الفنان والناقد حسين بيكار» فهو يستخدم ملكته القيادية في تحريك الكلمات 
والحروف واختيار مواقع ظهورها واحتجابها فوق مسرح اللوحة حجماً وزمناً. إن 
الفنان منير الشعراني قد مح الحد كبير في الإمساك بزمام التعبير الخطي والدخحول به إلى 
آفاق التشكيل المبدع على مستوى اللون والبناء والهرمونية ما يقدم منظوراً بصرياً 
متكاملاً يقوم على عدم التفريط في التراث العريق للخط العربي» وعدم التخلي عن 
الإضافات المتلاحقة في محال الإبداع التشكيلي في العالم معاً. 


ليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الصحفي المصري كريم محمد مراسل جريدة المدينة في 
القاهرة. يبدأ مقاله هذا بمقدمة تاريخية عن الخط العربي وقضاياه واتجاهاته المعاصرة, 
وكيف استطاع الفنان منير الشعرائ أن يكون أحد الفنانين السوريين الذين تشربوا 
أصول الخط العربي وأضافوا إليه. يقدم الناقد نبذة عن الفنان وسيرته الذاتية من حيث 
دراسته للفن والخط في سورياء وتأثره بالأشكال المختلفة للفنون. وأخذه الأصول 
الففية للخط عن شيوخ الخط العربي العرب والأتراك. ويصف الناقد كيف استفاد 
الفنان من دراسته في كلية الفنون ليمزج بين الخط والرخرفة في أعماله الفنية, 
خصوصاً في الخلفيات» وباستخدام خامات مختلفة. 


ويعرض السناقد للتيارات الفنية التي أثرت في الخط العربي وهي: -١‏ تيار 
الخطاطين التقليديين, الذين التزمو بالقواعد والأصول. ”- تيار الخطاطين المهنيين 


المشتغلين في السوقء الذين يستخدمون الخطوط بشكل تجاري. 7- تيار الحروفيين 
المجددين. الذين اتموا بأنهم مقلدين للمدارس الفنية الغربية. بعد ذلك ينتقل الناقد 
لوصف القيم الفنية في لوحات الفنان وتحليلها تحليلاً دقيقاً فيسمى أحد أعماله وهي 
لوحة "سقط الكلام انتهاك" ويحلل القيم الفنية المتوفرة في هذه اللوحة من خلال 
تقنيات الفنان وإمكاناته التقنية. لقد كان حكم الناقد على الفنان من خلال أسلوبه 
الفبي. ومن خلال القيم الفنية التي توفرت في أعماله ووصفه للوحات الفنان الخطية 
وهو يحرك الحروف والكلمات ويختار مواقعها بعناية داخل إطار اللوحة, فيعتبر الناقد 
أن الفنان قد أبدع في التعبير بواسطة الخط العربي ويستخدم التعبيرات الجمالية 
فيقول: "ليدخل إلى آفاق التشكيل المبدع على مستوى اللون والبناء والهارمونية." 
ويعتبر الفنان في حكمه عليه أنه لم يفرط في التراث العريق للخط العربيء ولم يتخل عن 
الإضافة والتجديد في مجال الإبداع التشكيلي. 


بالسرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الفنية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة, كما قام بتوضيح بعض المفاهيم 
حول تقنسيات الأداء عند الفنان في الخط العربي. كما وضح بعض المفاهيم المتعلقة 
بتاريخ الخط العربي وبمفهوم الجمال في الخط العربي. وقد كان الناقد ملتزما بقواعد 
النحو في كتابته ول يخل المقال من بعض الأخطاء المطبعية في الإملاء. أما فيما يتعلق 
بمهمة الوصف فقد قام الناقد بعسمية أحد أعمال الفنان وقدم وصفاً لأجزاء العمل 
الفني البسيطة من خلال وصف ما قام الفنان برمه وكتابته. وقدم وصفاً لللأجزاء 
المركبة من خلال وصفه للعلاقات المتبادلة بين أجزاء العمل الفني. 


وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد تناول الناقد الأعمال الفنية من وجهة نظر 
واقعية تقوم على التأكيد على الالتزام بالقواعد في الخط العربي» ووجهة نظر شكلية 


حر 


تؤكد على القيم الفنية التشكيلية التي أبدعها الفناك من خلال جمالية الخنط. وقد ربط 
جمالية الخط العربي بالأثر الوظيفي للخط في الصحافة والإعلان وغيرها. أما فيما يتعلق 
عمهمة التفسير فقد قام الناقد بتقديم تفسيرات وتبريرات غير مباشرة لنقده الجمالي 
لأعمال الفنان, كما قدم تبريراً مباشراً لجمالية أحد أعماله ألا وهي لوحة "سقط 
الكلام انتهاك." وقد ربط الناقد تفسيراته بالمؤثرات الوظيفية والتراثية للخط العربي. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الحكم فقد قدم الناقد أحكاماً واستنتاجات من 
خلال الأسلوب الفني والتقنيات الأدائية عند الفنان» كما قدم أحكاماً مبنية على 
تبريرات من خلال القيم الجمالية. ويمكننا أن نحدد الطريقة النقدية التي اتبعها كاتب 
في هذه المقالة بأها هي الطريقة الاستنتاجية. (يمكن الرجوع إلى جدول المعيار في فاية 
الفصل) 


المقال الثابئ: 
كمال الكاني, الأربعاء 8 29547٠/4/١‏ /964., ص8 ه: من الفن 
التشكيلي التونسي المعاصر أعمال عادل مقديش أكثر غزارة. 


ان امحلل للفن التشكيلي التونسي المعاصر يلمس تميز مخزونه المائل من اللوحات الي 
اقتنتها الدولة وشريحة كبيرة من بي هذا الفن وهي متنوعة وجريئة كما ان هذه 
الاعمال عليت عليها مسحة الحداثة من جهة والاصالة من جهة احرى والنظرة 
العصرية لرواده ثما ترك الخزينة الدولة التشكيلية اعمال تشرف الفن التشكيلي التونسي 
في واقعه ومستقبله خاصة الاعمال الفنية الي رسمها ابناء تونس المتعلمون عدرسة 
الفنون الجميلة في الماضي وبتونس وصفاقس في الحاضر وعدارس غربية والحيل الثالث 
من الدكاترة المدرسين بالمدرسة العليا للفنون الجميلة بتونس والمدرسة العليا للفنون 
الجميلة صفاقس وما لحم من زاد معرفي سيساعد خريجي هاتين المدرستين فيما ينجز 
لاثراء الساحة التشكيلية التونسية باعمال فنية خالدة.. ومن بين الفنانين التشكيليين 
الاكثر غزارة في الانتاج ويملك لغة حاصة حدابصفته احد فناني تونس المهتمين في مجال 


5 


البحث اللو والتراكيب التشكيلية انه الفنان عادل مقديش الذي تبقى اعماله في 
حاحة الى بحث.. 

فاللوحة عند مقديش مزدحمة بالافكار وبالرصد الوحداني وبالحس المعلوماتي لتكوين 
اللون.. وما لمسناه ايضا حلال احر معرض له برواق الذي لا يبعد كثيرا عن العاصمة 
تونس ان الناظر في هذا المعرض يكتشف من الوهلة الاولى حيوية اللحظة الابداعية قد 
اصبحت شيئا معطى وجاهزا أو حالة نفسية يمكن استرجاعها في اي وقت وني اي 
ظرف من الظروف وكان تحربة الفنان ذات متجه دائري بحيث لم تؤسس لنفسها 
زمنية خحطية متوثبة على مستوى الطرح الحمالي .. ولعل ذلك ناتج عن ان التطور 
الذي حاضه مقديش على المستوى التقئ لم يكن مرفوقا يتطور آخر على مستوى 
مصادر الاستلهام في ظل هذا الوضع اصبحت اللحظة الابداعية شيئا قابلا للفبركة 
والتكرار بحجيث يصعب تبين اضافة خصوصية بين لوحة واخرى اذ يتغير الفضاء 
التشكيلي لدى مقديش من لوحة الى اخرى بحسب تغير العلاقات الي تجمع بين 
العناصر المرسومة والمتداولة. 

فللفنان عادل مقديش قاموسه التشكيلي في تونس وهو عثابة مفردات تكون حقل 
الخطاب التشكيلي «المؤثرات التزويقية» الشخوصء الاقنعة» العلامات» الرموزء الكتابة 
الحرفية» المحليء رقعة الشطرنجء الآلات الموسيقية الشرقية). ولئن تواترت هذه 
المفردات بين لوحة واخرى الا ان ما تغير هو طريقة موضوعها وهندستها على المساحة 
وتأني اللوحة كتلة من المتناقضات الي لا نعرف لما روابط معقولة بل تبعث على 
"الذهول"” وتستفزنا للبحث عن تأويل رمزي يغادر البحال البصري للوحة كما يمثل 
الحلم قوام هذه الرؤية العجائبية والاستيهامية لذلك كانت تحربة عادل مقديش المولود 
سنة 549١م‏ في حاجة جادة إلى بحث وتنقيب كما ان مراحل هذا الفنان المتعددة 
تشكيلية في حاجة الى رصد وتوثيق دقيق لان الفنان نفسه احيانا يهرب من المباشرة 
بحثا عن عمق اللحظة الوجدانية ولكن هروبه الى العمق دون الحاجة الى الخاطبة 
البشرية يدفعه الى التنظيم العقلي للعمل الف على حساب لغة الوجدان.. وان كان 
مقديش قدم عراحل متعددة مثل السريالية وغيرها ويحاول هو رفض تسمية هذه 
التجربة السريالية باهمها ومحاولة وضعها في صيغ اخر لحوار مختلف الا انه قدم في هذه 
المرحلة اعمالا جيدة تقترب من- ماجريت وجالي مع الوضع في الاعتبار تميزه 


رفص 


الشخصي والتحكم في تغييب الوجدان لصال التنظيم العقلي للعمل الفئ الذي دفعه 
فيما بعد لى تحريد هندسي في مرحلة استمرت سنوات اي منذ 5/ الى 998١م‏ 


في شكعل بحث غير مباشر للغة اشتقاقية جديدة وجادة متكئة على عمق بحني وتراني 
هام. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الصحفي التونسي كمال الكافي. وهو مراسل جريدة 
المدينة في تونس. يكتب هذا المقال عن الفنان التونسي عادل مقديش ومعرضه الذي 
أقامه في مدينة رواق قرب العاصمة تونس. يبدأ الناقد مقاله بتوضيح بعض المفاهيم 
حول تاريخ الفن في تونس, ثم ينتقل للكتابة عن الفنان وأعماله الفنية» إلا أن ما يلفت 
الانتباه هو الكتابة الانفعالية للكاتب وتعاطفه مع الفنان وأعماله الفنية التي وصفها 
بها "مزدحمة بالأفكار وبالرصد الوجدائ. وبالحس المعلومايَ لعكوين اللون." ويصف 
الناقد معرض الفنان بأنه حيوي ويوحي بحالة نفسية يمكن معايشتها واسترجاعها في أي 
وقت وأي ظرف. 


وقد حلل الناقد أعمال الفنان من خلال مضامينها التي أحس ها وربطها بالقيم 
الجمالية والأسلوب الفني عند الفنان, ولكن كان تحليله وتفسيره لتلك الأعمال من 
خلال آرائه الذاتية. فقد أشار الناقد إلى مجموعة من موضوعات أعمال الفنان وقدم 
تبريرات جمالية من خلال وصفه للمساحات والألوان. وقال عن أعمال الفنان في 
حكمه عليها بأها "تبعث على الذهول والاستعجاب. وقد اعتير أن ما يقدمه الفنان 
عادل مقديش من أعمال فنية هو في حاجة إلى دراسة من قبل الأكاديميين. وقد عرض 
الناقد وجهة نظر الفنان في بعض القضايا وتوضيحه للمراحل التي خاضها فنياً. ودفاعه 
عن نفسه عتدما وصفه بأنه فنان سريالي فنفى تبعيته لذلك الاتجاه. 


رض 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الففية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة, وقام بتوضيح بعض المفاهيم 
المتعلقة بأسلوب الفنان وتقنياته. كما قام بتوضيح بعض المفاهيم المرتبطة بتاريخ الفن 
في تونس. وقد كان ملتزما بقواعد اللغة العربية باستخدام التشبيهات الجمالية للتعبير 
عن الأعمال الفنية» وكالعادة كانت هناك بعض الأخطاء الإملائية المطبعية البسيطة. 
وفيما يتعلق بمهمة الوصف, فققد قام الناقد بتسمية بعض الأعمال الفنية وقام بوصف 
العلاقات الجمالية المتوفرة في تلك الأعمال. 


أما فيما يتعلق بمهمة التحليل فقد كان توجه الناقد ضمنياً في تحليل الأعمال 
الفنيةء وكان يعبر عن تلك المضامين بتعاطف انفعالي ذايَ, وقد كان تحليله متأثرا 
بالقيم الجمالية. وفيما يتعلق بمهمة التفسير فقد كانت تفسيرات الناقد غير مباشرة في 
تبرير جمالية الأعمال الفنية» وكانت تفسيراته تعبر عن رؤية ذاتية. وفيما يتعلق بعهمة 
الحكم فقد كانت أحكام الناقد ذاتية ومبالغ فيها لتقيبم الفنان وأعماله الفنية. وفيما 
يتعلق بالطريقة النقدية المتبعة في هذا المقال» فيمكننا أن نحدد الطريقة التي اتبعها الناقد 
في هذا المقال في الطريقة الانطباعية. (يمكن الرجوع إلى جدول العيار في غاية الفصل) 


المقال الثالث: 
أمد طيب منشيء الأربعاء © 47٠/1//7‏ 29 345 ص208, بصر 


مع اشراقة كل يوم حديد. تكون هناك حياة جديدة» ولكن ما هية هذه الحياة؟ وكيف 
بمكننا التعايش معهاء وما هية أدوات ذلك التعايش؟ 


خض 


فعندما نفتقد تلك الأدوات نكون قد حردنا من الإنسانية.. ما يخلق انعداما في التوازن 
وانحلالا في القيم وعمى البصر والبصيرة معاًء الأمر الذي يؤدي إلى احترار السلبيات 
السابقة دون معاللجة بواطن الخلل.. من انسياق وتبعية» نقل وتقليد» استنساخ 
وانسلاخ. 

انها تداعيات فرضت علينا من قبل فئة.. جعلت ديدفا النفخ (كلام معسول فعل 
كالأسل) لجأت للمعالجات الجاهزة للطرف الآخر في محاولة لتعرييهاء دون المرور 
بمرحلة تلاقح الأفكار والاحاسيس والثقافات» فغاب عن الفعل الف عنصرا التوليف 
والأسلبة» وبذلك فقدت الخصوصية الفكرية والثقافية» نتيجة عدم الخوض في غمار 
بتحربة جادة متعمقة» من خلال عدة أساليب.. رخيصة ومكشوفة» مدعين بأها أساليب 
خاصة يهقم نتجت من خلال إجرائهم تجارب فنية أو خوضهم تحربة فنية في محاولة 
حادعة للمتلقي لعلمهم بتواضع مستواه التذوقي وغياب التنظيم والنقد الفئ في الساحة 
التشكيلية ليتقون قولاً لا أساس له من الصحة.. كقوهم أن هذا الاعتراض والرفض من 
قبل متلقين لا يملكون الخبرة المعرفية أو الحمالية هو عتابة شاهدة لحم بنجاحهم.. أو 
اقام معظم ممارسي التشكيلي الفئ بعدم الوعي» ولم يدركوا بأنهم بذلك إنما يخادعون 
انفسهمء فإذا سلمنا بأن هذا هو وضع لمتلقي من حيث الوعي الف» وهذه هي 
نظرم للفنان الممارس» فمن أين أتت خبرقم الحمالية والمعرفية لبلورة تلك الاساليب 
الفنية وترجمتها الى واقع ملموس»ء فلا الفترة الزمنية الى قضوها في تجاريهم تلك.. 
كافيةء ولا خبرقم المعرفية تؤهلهم للبلورة.. فهل أدركوا الآن حقيقة امرهم؟ ام ما 
زالوا في غطرستهم وأوهامهم غارقين؟ فما قدم يعد تخريباً لا تحريباً» فكل ما يمارس من 
توجهات فكرية أو ثقافية ابداعية يقوم يما الطرف الآخر ليس بالضرورة ممارسته في 
مجتمعنا وععين آخر فرضه.. على مجتمعنا قسرأء حي وإن يل لهم.. بأن إتتاجهم بمثل 
طور البيضة غير المخصبة» فمن أين يأ التخصيب؟ وكيف تتم عملية التلاقح؟ لافراز 
نتاج جديد له خحصوصيته» كي تبتعد عن عملييَ التقليد والاستنساخ» كما هو الحال 
في اللوحة المسندة الي مازالت في مرحلة الإخصاب» وان كانت أزمتها.. ما زالت 
قائمة.. 

فما قدم في معرض "مساحات مشتركة" بصالة ارابييسك بجدة يعد افتعالا لمغامرة.. 
من خلال اسقاطات واهية.. "تدليس الحقائق" بأسلوب فيه الكثير من المراوغة على ان 


امإرين 


مايقومون به يعد فنا تحريبياء حيث ان مباحث القيمة الجمالية عند علماء الجمال لا 
تنطبق على ما هو مقدم.. ععيئن آحر أن هذه الأعمال ذا التوجه قد جاءت رافضة 
للقيمة الجمالية من منظور الجماليين. بل وهادمة لتلك القيمة.. مدعين محاولتهم ايجاد 
مفهوم حديد للجمال» من خلال تيار فئ قد نبذه اصحابه.. وهذا يؤكد عدم جدية 
ومصداقية نتاحهم كونه جاء ملفقا ولم يأت من منطلق جمالي سليم» سوى نقل ذلك 
التوجه الحادم إلى مجتمع محافظ بدعم من... للطرف الآخرء متشدقين بقولهم أنه لا 
حوف على ثقافقنا.. من مثل هذه الأفكار.. فإذا كان ذلك التوجه لم يكتب له 
النجاح إلا بشكل مؤقت في موطنه؛ بمعى لم يرق لتحقيق مفهوم حديد للجمال» فما 
المنظور الحديد الوهمي للقيمة الجمالية الذي سوف يحققه المقلدون؟ فالتجديد من احل 
التجديد مبدأ مرفوضء إذاً فما الجديد فيما قدم؟ هل يكمن في عنصر المفاجأة "لحظة 
الدهشة الصدمة"؟ ألم يعلموا ان عنصر المفاجأة ولحظة الدهشة قد أفل وذوى بسبب 
التغيير الحاصل في معمارية الحياق إذا لم يعد المكوك الفضائي ما يلهب ححيالنا.. 

وان الانفتاح الثقافي في عصر الفضائيات» قد ساهم في تضاؤل حجميهماء حيث 
أصبحنا مستعدين مترقبين المفاجآت بل أؤكد أن المفاجحآت قد اتتحرتء فالبمجهول صار 
جزءاً منا... ونحن جزء منه. 

وعليه اجد انه لا يوجد مبرر لتساؤل قد طرح مسبقاً: هل ما قدم يعد فناً أم لا؟ وحن 
لا يمكن إحازة طرح هذا السؤال لا يد لنا من اعادة صياغة طرحه بالشكل التالي: هل 
ما قدم يدعو الى تكرار طرح ذلك التساؤل الذي سبق وان طرح من قبل مرة أخرى؟ 
لا اعتقد فهذه التجارب قد قدمت وبشكل انسيابي في زمن ومكان ما آخرين في 
محاولة لانقاذ الصورة من -حلال ربطها بايديولوحية حديدة» وترك الصورة معلقة لاغية 
لدورها غير عاكسة لأي واقع أو اي فكر أو اي ثقافة) فكان الخيال خيالاً مريضاً 
لمأو إليه كي يجعلوا انتاحهم فنا غير مؤقتاً» وعلى العموم فإن مثل هذا التوجه يعد 
تمرداً لكل المبادئ والقيم والإنسانية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية» كما في 
الدادية والمستتقبلية والمفاهيمية على وجه الخنصوص» حيث يتجسد ذلك التمرد في 
التفرد المتضمن الكثير من التعالي والغرور لاعتقاد معتنقي هذا التوجه بأن دورهم 
قيادي وانهم وحدهم يقابلون العالم وعلى اعناقهم وحدها تقع مسؤولية حل 
المشكللات. 


ا 


فهذا التمرد يمثل نوعاً من العبثية المفرغة للمضمون وبل ومن القيم الجمالية» توهم بأن 
تحارهم تمثل العصر وروحه. فالتصورات الفردية للحياة والكون وما وراءه ساقت الفن 
إلى هذه العبثية. وذلك الفراغ» تلك التصورات المناهضة للعبقرية والإنسان. من خلال 
التعامل مع الضرورة الداخلية» أو من خلال جعل اللامرئي مرئياً كما يدعون» فمنذ 
أكثر من عقدين تبلورت فكرة الفن المفاهيمي عند الغرب» محاولين تقدم مفهوم حديد 
للفنء فحلت الفكرة محل المنجز الفئ» لتصبح أداة لصناعة الفن» بعيداً عن المهارة 
التقنيةع لتكون رسالة غامضة موحهة لمتلقين سذج .. من مفكر متسلط.. قد أدرك 
الخواء الفكري السائد بين الجمهورء لتأكد حالة الذهول أو الحظة الصدمة.. أو عنصر 
المفاجحئة.. للاستفزاز وإثارة التساوٌؤلات من خلال استخدام سياق نصي مكتوب مرافق 
للمنجز.. كمفتاح للدحول إلى عوالمهم المبهمة.. للدلالة على الفكرة او الشعور او 
ابراز حدل فلسفي. 

والجدير ذكره في هذا المقام ان صالات العرض وامالة الإعلامية الي تثيرها وسائل 
الإعلام كانتا سبباً مباشراً في ترويج التحول السريع لصناعة الفن» وكانتا أيضاً عاملاً 
مؤثراً في تحديد أعمارها الزمنية في نفس الوقت» كما انه هبوط المنجز التشكيلي إلى 
مستوى السلع الاستهلاكية وتعرضه لمؤثرات حالة البورصة المالية تابعة لظروف العرض 
والطلب وظروف الوضع الاقتصادي ساعد كثيراً في ترويج هذه الصناعة. 

ولقد قاد إلى ذلك.. التطرف الذاي للفنان بترعته الانفصالية المناضة للطبيعة والموروث» 
وكانت الحرية عاملاً في تضخيم الذاتية وحروجها عن الإنسانية بفصل المنجز عن اي 
قيمة..ليصبح الفن لديهم أكثر قيمة من الفلسفة وهذا يدعو إلى ولوج "كارثة" فنية 
قاب قوسين أو أدن. فالعودة: للجذور هي الطريقة المثلى نحو تقدم مستقبلي» فالرفض 
.. والتمرد.. والحدمية.. والتفكيك.. والتهميش.. وغيرها.. ظواهر اساسية للحداثة 
وما بعدها.. هي افراز طبيعي عندما يغيب الوطن ليفقد الإنسان ماهيته ليفقد هويته 
وخصوصيته.. لذا علينا مناهضة مثل هذه الأفكار العقلانية بفكر مناهض لتلك 
العقلانية المنفصلة عن التاريخ والزمان والمكان للدعوة إلى وحدة "زمنكاوية" إنسانية 
حقةء دون استغلال الحياة وإحضاعها للتجرئة.. أو التشتت.. أو التفكك.. 

فلقد تمخض عن هذا التمرد السمة المصاحبة لذلك التوجه اطلاق مصطلح مريب.. 
على صالاات العرض بنعتها "معبدً" للفن وهذا ما ورد في حديث د. راتب الفوثان في 


فض 


الأمسية الفنية الي اقيمت بصالة أرابيسك ولا أدري على اي أساس اطلق ذلك 
المصطلح لصالات العرض.. في الوقت الذي يقال انه لا حوف على ثقافتنا ومعتقداتنا 
من مثل هذه التجهات الحدامة.. فهل أدرك الآن الغافلون صدق حديثي» بأن هناك 


. نعاقا للطرف الآخر يعيشون بيننا؟ تكشفهم بحانية ألفاظهم.. يوضع السم في العسل. 


ورداً على من رفض عملية الإحياء» على أساس أن لا عودة للأموات للحياة أذكره 
بالمثل القائل: (من حلف لم يمت) وقد اتفق معهم في رفض عملية إحياء الموروث؛ إلا 
انين استعيض عنها بعملية الاستلهام.. من خلال مبداً.. أو باب ايجاد منطلقات 
جديدة.. تستفز اللحس والفكر نحو عوالم جديدة ذات مرحعية متأصلة لا تدعوا 
للانفصام.. أو الانفصال.. فالموروث ل يمت حيث انه ما زال ينبض بالحياة ولكن 
بنبض له ايقاع مختلف عن إيقاع الحياة في هذا العصر.. لذا علينا تفهم ابعاد هذه 
الحقيقة.. قبل ان نؤمن بالأكاذيب.. لنجعل نبضه متطابقاً مع نبض العصر ليكون 
التواصل الفكري والثقافة الموحدة للرؤى والتصورات لا التفرد.. 

لذا وجب علينا ان نقف.. موقفاً صارماً أمام مد هذه التيارات الفنية الوافدة المستهدفة 
التشكيك في اللمبدأ.. تغيير التوحه.. كي لا يعمق حيز الضياع.. وهنا اقف لأطرح 
التساول التالي: 

عسلى من تقع مسؤولية اجازة مثل هذه المعارض ذات التوحه الحادم..؟ فليس من 
الضرورة ممكان اجحازة معارض من هذه النوعية» ليقال عنا اننا متقفون وواعون 
مفكرين» وفي المقابل لا يعد الرفض توجهاً عقلانياً متمرداً متعالياً مختراً في نفس الوقت 
لخبرات فوقية» لا يعد تخلفاً أو بمثل تدنيا في مستوى وعي المتلقي لديناء فعلى الذين 
تغنو .عوسيقى أبتاء القرية الواحدة أن يفيقوا.. ويعملوا على اتساع زاوية الرؤيا لذلك 
التغني.. من خلال ان إدراكهم بأنه لا يعيني.. بالضرورة تحقيق التطابق او التماثل في ما 
هو موحود هذه القرية» فالأذواق تتفاوت» والآراء قد تختلف وقد تتحدء والمشاعر قد 
يوقد فتيلها وقد يجتز.. وما هذا التباين.. وماهذا التناقض.. إلا مؤشرات لسر من 
اسرار الحياة الكونية الي أوجدت لايحاد نوع من التوازن في هذا الكون وف هذه 
الحياة» فالتناحر.. والصراع.. بيننا وبين الطرف الآخر.. ضرورة من ضرورات العصر 
يحب أن يظل قائماً. 


ارح 


وعللسيه أرى أن على من أطلق عليهم فرسان التجريب أن يتتظروا أمداً طويلاً مرحلة 


مع تحيات احمد طيب منشي 
تليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو معلم التربية الفنية والفنان التشكيلي والناقد الفني محمد 
طيب منشي الذي يكتب هذا المقال عن معرض مساحات مشتركة الذي أقيم بصالة 
أرابيسك بمدينة جدة. يبدأ الناقد مقاله بعقدمة هجومية حول توجه الفنانين في هذا 
المحرض المشترك نحو التجريب فيعتير محاولتهم إنعداماً في التوازن وانحلالاً في القيم 
وعمى في البصر والبصيرة, ثما قد يعتبر شتم علني للفنانين على صفحات الجرائد. 
ويصف توجههم بأنه يعتمد على التقليد والأخذ من الغرب وإدعاء هؤلاء الفنانين أنها 
أساليب خاصة بمم. فالناقد يظن بأن غياب النقد من الساحة التشكيلية قد سمح لمؤلاء 
الفنانين أن يدعوا أن ما يقدمونه أساليب إبداعية. وبالتالي فإن المدافعين عن توجه 
هؤلاء الفنانين يتهمون ثمارسي الفن التشكيلي والمتلقين في الساحة بعدم الوعي 
الجمالي, والمعرفة بالأساليب الفنية» ثما يدعو الناقد إلى كيل الاقامات طؤلاء بأهم 
نخربود. 


ويحلل الناقد التجربة المقدمة في المعرض تحليلاً فلسفياًء فيقول عنها بأها قد 
ابتعدت عن القيمة الجمالية ورفضت مفهوم الجماليين وهدمت ذلك المفهوم, واتخذدت 
من أحد التيارات البعيدة عن الجمالية أسلوباً يقدمونه إلى مجتمع محافظ بدعم من فكر 
خارجي يقول بأن لاخوف على ثقافتنا. ونستطيع أن نتلمس الدور المهم للنقد الفني 
من خلال هذا المقال في الدفاع عن ثقافة وحضارة وقيم امجتمع من التيارات الدخيلة 
المتأثرة بالتبعية للثقافة الغربية. ورغم أن هذا الدفاع قد جاء في صورة فجة إلا أن 
الناقد يعبر عن وجهة نظر ذاتية تدعمها شريحة عريضة من المجتمع والفنانين 


ار 


التشكيليين. حيث يقول الناقد "إذا كان ذلك التوجه لم يكتب له النجاح إلا بشكل 
مؤقت في موطنه. بعنى ل يرق لتحقيق مفهوم جديد للجمال, فما المنظور الجديد 
الوهمي للقيمة الجمالية الذي سوف يحققه المقلدون؟" 


ويحاول الناقد تفسير سبب إتباع هؤلاء الفنانين لذلك التوجه وتقليده من 
خلال طرحهم للتساؤل "هل ما قدم فنا أم لا؟" إلى أن هذا التوجه يعد تمرداً على 
المبادئ الاجتماعية والقيم الفنية ومحاولة التفرد والتعالي والغرور...الخ. وهكذا نجد 
الناقد يصدر حكمه الذايَ على ما قدمه هؤلاء الفنانون بأنه عبث خالي من المضمون 
ومن القيم الجمالية. يتعرض الناقد في بقية مقاله إلى مجموعة من القضايا الفنية التي 
أثيرت في ندوة مصاحبة للمعرضء فيتعرض إلى مفهوم الفن المفاهيمي, وكيف استغله 
الفنانون في هذا المعرض لإثارة حالة من الذهول والاستفزاز وإثارة التساؤلات من 
خلال استخدام نص مسرحي مكتوب مرافق للمعرض يزيد من غموضه ويفقده أي 
دلاله. هذا طبعا من وجهة نظر الناقد. 


وينتقل الناقد إلى قضية أخرى متعلقة بالدعاية والإعلام حيث يعتبر أن وسائل 
الإعلام قد روجت لبعض التحولات السريعة في الفن. ووجود حس تجاري في الفن 
التشكيلي يجعل منه سلعة تخضع لظروف العرض والطلب. ويعتبر الناقد في حكمه 
الشخصي أن فردية الفئانت وتطرفه قد مهد لأن يكون الفن فلسفياً ثما قد يؤدي به إلى 
كارثة. فالناقد من مؤيدي العودة إلى التراث والاستلهام منه لا نقله كما هوء ويرفض 
التمرد والمهدمية والتفكيك والتهميش.. وغيرها من العبارات التي قالها الناقد. إن 
الناقد يحاول تحدي بعض الأفكار الجديدة ويعتبرها لا تنتمي للزمان ولا للمكان الذي 


خرص 


إن ما يؤخذ على الناقد في مقاله هذا عدم الموضوعية في الطرح وججوئه إلى 
الشتائم في أكتر من موقع ضد الفنانين وضد النقاد والمدافعين عن توجهاتهم. فهو 
يصف المدافعين عن ذلك التوجه بأن لهم نعاقاً وكأهم غربان يعيشون بيننا ليدسوا 
السم في العسل كما يصفهم. ويناقش الناقد قضية أخرى وهي قضية إحياء التراث 
التي رفضها بعض المدافعين عن تلك التوجهات في المعرض ولكن الناقد يحث على 
الاستلهام من التراث الحضاري لإيجاد منطلقات جديدة. والناقد بذلك يوجه الفنانين 
إلى ما يجب أن يفعلوه فيما يخص تناوهم للتراث. 


ويحاول الناقد التأكيد على ضرورة اتخاذ موقف صارم ضد التيارات الوافدة 
والتي تشكك في المبادئ والقيم؛ ومحاولة تغيير التوجهات. فيلقي اللوم على المسئولين 
الذين 'جمحوا لمثل هذه المعارض ذات التوجه الهدام, من وجهة نظره. بأن تقوم بالعرض 
في الصالات العامة. ثم يطلق الناقد تحديه في فاية مقاله إلى المدافعين عن توجهات 
الفنانين في هذا المعرض ويقول: "أرى أن على من أطلق عليهم فرسان التجريب أن 
ينتظروا أمداً طويلاً مرحلة التخصيب التي قد لا تأي. . فالبيضة غير المخصبة لا 
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تفقس .. !!" 


بالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد للغة والمصطلحات والمفاهيم 
الففية فلم يقم الناقد باستخدام مصطلحات تتعلق بالقيم الفنية وأسس التصميم, 
ولكنه حاول توضيح بعض المفاهيم وذلك من وجهة ناظر ذاتية» وكان ملتزما 
بالقواعد النحوية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فلم يصف الناقد أي من 
الأعمال الفنية في المعرض واكتفى بوصف التوجهات الفكرية لدى الفنانين المشاركين. 
وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد كانت تحليلاته تقوم على توجه ذايَ انطباعي ضمني, 
حاول ربطه بالجانب الاجتماعي والأخلاقي والجمالي. 


نضريسن 


أما فيما يتعلق بمهمة التفسير فقد قدم الناقد تبريراته المختلفة من خلال رؤيته 
الانفعالية الذاتية وآرائه الخاصة. وفيما يتعلق بالحكم فقد قدم الناقد حكما ذاتياً أيضاً 
عندما قال عن ما قدمه الفنانون بأنه عبث ولا يرقى لمستوى الفن الجميل. ويمكن أن 
نحدد الطريقة التي اتبعها الناقد في هذا المقال بالطريقة الانطباعية. (يمكن الرجوع إلى 
جدول المعيار في فاية الفصل) 


المقال الرابع: 
عبد العزيز خراز, المدينة» ملحق الأربعاء الأسبوعي. 20١478/8/١5‏ 
»,ص8 ه.: معرض حميس مشيط الدولي بين الواقع والمأمول. 


الفن التشكيلي احساس بكل ما تحيش به النفس وهو تعبير عن هموم المجتمع يختلقه 
الفنان المميز الذي اجاد كيفية التعامل مع الريشة واللون. 

ومن المعروف ان الفن التشكيلي يعيبر عن المستوى الفكري والحضاري لدى الشعوب. 
وفكرة اقامة معرض تشكيلي يقام للمرة الخامسة على التوالي عدينة خميس مشيط تحت 
مسمى «المعرض الدولي للفن التشكيلي). 

فلكم ترددت كثيرا عندما قرأت اسم المعرض وعما يدور بداخله من اطروحات فنية 
وفكرية ولا سيما بأن هذا المعرض الخامس قد اقيم قبل أيام قلائل بفندق ترايندت 
فلقد قمت بزيارة للمعرض للوقوف على آخر خحطوات هذه المعرض فوجدت بأنه قد 
ولدت فكرة اقامة هذا المعرض من ارض حميس مشيط» وكأي معرض دولي فلابد من 
ان يحوي بداحله عدة تحجارب فنية من عدة دول و عدد من الفنانين يمثلون تلك الدول. 
يقدمون فيه اطروحاتهم وآخر الأعمال الي بعثلون بها تلك الدول» ولكن العكس تاماً 
ما حصل. 

لم أحد قاعدة قوية أو صلبة ارتكز عليها داخل المعرض مثل حضور فنا المنطقة 
الجنوبية وفتاني المملكة من البارزين في امحافل الدولية والنحلية لكي يواكب ذلك مسمى 
المعرض الدولي. 


رفرض 


فقل أو ندر وجود اسم من اسماء فنانين لامعين لحم باع طويل في محال الحركة الفنية 
بالمملكة. 

كما الاحظ وبشكل واضح بأن اغلبية الدول المشاركة الاجنبية هم من الفنانين 
المقيمين في المنطقة الحنوبية فإذن ليس هناك من شيء حديد أو عنصر ف احنبي شارك 
من خارج المملكة على أساس انه معرض دولي يجمع فيه فنانين على المستوى الدولي 
فالزائر في المرة الأولى عند تحواله بالمعرض فإنه يحد وبسهولة بعض الاعمال لبعض 
الفنانين ومع احترامي الشديد دون المستوى اقترح على سبيل المثال وضعها في جناح 
خاص وتسمى (شباب واعد) او تحت أي مسمى تقترحه اللجنة المنظمة. 

لكي يتسئ للمشاهد والزائر ملاحظة ومتابعة ذلك الفنان في مشاركته القادمة له 
واطروحاته الجديدة. 

اما عن (جماعة المفتاحة للتصوير الضوئي بعسير). 

ارى بأن يكون لما جناح يحمل اما و شعارا وفكرة اشثمل عن تنظيم هذه الجماعة من 
الناحية الفنية ومضموها بشكل اوضح فقد اختلطت الأعمال البعض منها مع البعض 
الآعر دون أي تصنيف او تواجد للفنانين المشاركين بقية أيام المعرض للشرح عن 
الاعمال خصوصا واهها ضمن معرض تشكيلي. نحد بأن غالبية اسماء الفنانين المشاركين 
في الغالب تتكرر من معرض لآخر مع تكرار نفس الأعمال. 


دون بروز اعمال حديدة تبرز المعرض من الناحية التشكيلية فبعض الأعمال عندما يتم 


عرضها تحدها لم تدرس جيدا من قبل اللجنة المنظمة» فبعضها لا يصل مستوى امحلية 
لا من قريب ولا من بعيد فما بالك بالدولية. 

وكأني أرى بأن جل الاهتمام كان بالكم وليس بالكيف. 

فبعض الأعمال وعلى حد علمي كانت تعمل خلف الكواليس مثل ارسم أنا وتخطو لي 
اللوحة وارسم أنا وتبروز لي واصور انا وتشارك أنت. 

ومع احترامي الشديد وكأني ارى وبوضوح أن بعض المشاركين من غير الحادين كان 
«مهم الوحيد الوصول للشهرة بأي ثمن ولو على حساب بعض المشاركين الحادين طبعاً 
البعسيدين كل البعد عن الشللية وقد وصلت اليهم فعلا وهم لا يستحقونا وبرهائ 
واضح جدا في المعرض. وايضا وبنظرة متفحصة وسريعة للبروشور المرفق للمعرض تحد 


ترف 


بأن بعض السير الذاتية» كتبت وادرحت دون دراسة واقعية أو موضوعية من قبل 
اللجنة المنظمة بحد بأن الغالب انلحصرت مشاركاته تحت دائرة ضيقة جدا بين المعرض 
الدولي الأول والمعرض الخامس الحالي وبين عام 414 ١ه‏ وبين عام 47٠‏ 1ه 
تقريبا. 

واجمالاً حصرت جميع الافكار والمواضيع في الاعمال المشاركة بين البيئة في المنطقة 
الجنوبية دون دخول أعمال جديدة مدروسة دراسة جيدة من قبل التنويع أو التغيير 
وابراز فكر حديد ينهض بالعمل الفئي ككل. 

كما اهيب بغياب الشباب السعودي المؤهل فنيا وفكريا والبارز الموهوب عن تنظيم 
مثل هذا المعرض حيث بأنه يعد النشاط الوحيد يمنطقة خميس مشيط. 

وتخليهم الكامل عن هذه الناحية بالذات فالتنظيم طيلة سنوات اقامة المعرض كان يدار 
بدون حضور أي فنان من ابناء هذا البلد المعطا» فليس والله نشكو من قلة في عدد 
الفنانين أو من ظروف ادارية أو غيرها من الموانع الي تمنع بأن تكون اللجنة المنظمة 
سعودية مائة بالمائة بدلا من صفر من المائة» وكم تساءلت الى مي نظل تأحذ دور 
المتفرج الانطوائي وغيري يأخذ السبق. 

فدوري كفنان واع ليس مقتصراً على ان احضر للمشاركة في أول يوم الافتتاح 
لحضور بعض وسائل الاعلام واليوم التالي الذي احضر فيه يوم استلام الاعمال. 
فكم اسفت جدا عندما زرت المعرض ول اتمكن الا عن طريق الصدفة من مقابلة 
بعض الفنانين المشاركين. 

وهنا اتساءل عن دور مكتب الرئاسة العامة لرعاية الشباب بالمنطقة الحنوبية بأن بتجتمع 
مع الفنانين بالمنطقة وطرح فكرة التنظيم اليد بالشكل السليم واغغدي معهم. 

علما بأن لدى المكتب اسماء وارقام هواتف وصناديق بريد الفنانين بالمنطقة. 

أو على الأقل حضور الافتتاح. 

ولا انسى بالسؤال عن دور جمعية الثقافة والفنون بأبكا (القسم التشكيلي) حيث أما 
تعتبر جهة اختصاص. 

بتبي مثل هذا المعرض من الناحية التنظيمية والأحذ بالوسائل التشكيلية الجميلة وتفعيل 
الساحة التشكيلية المحلية واحداث نقلات تطويرية تحقق الارتقاء بالفن التشكيلي. 


نايف 


وازالة جميع المعوقات في وجه الشباب السعودي الواعد وتشجيعه بالنهوض بفكر 
متحضر لكي يواكب بحريات الحركة الفنية ا محلية والدولية وصولا يما للعالمية. 

وأوصي بعقد اجتماع بفنان المنطقة لتوطيد وشائج العلاقة وجمع همل الفنانين بالمنطقة 
للنهوض بالحركة الفنية والرقي بما. 

أتمئ في السنوات القادمة عشيئة الله بأن يكون هناك تخطيط مسبق مدروس دراسة 
حيدة ومتعمقة من ناحية المضمون والفكرة وبأن تتضافر الجهود بدلا من تشتتها وبأن 
يأت اليوم الذي نحتفل فيه بالمعرض وبوجود قاعدة شبابية سعودية مؤهلة قادرة على 
تحمل المسؤولية جاهدة من أجل اثراء الساحة بالعديد من الانشطة الى يكون مردودها 
الفعلي هو ظهور النخبة الجيدة ووضع اهداف تخدم بإذن الله الفن والفنانين على 
المستوى المحلي والدولي. 


ليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الفنان عبد العزيز خرازء أحد فناني منطقة فيس مشيطء 
يكتب هذا المقال عن المعرض الذي أقيم في منطقة حميس مشيط تحت مسمى "المعرض 
الدولي للفن التشكيلي" وكانت هذه هي المرة الخامسة التي يقام فيها المعرض. يبدأ 
الناقد مقاله بتوضيح معنى الفن التشكيلي من وجهة نظره فيقول "الفن التشكيلي 
إحساس بكل ما تجيش به النفس وهو تعبير عن هموم امجتمع يختلقه الفنان المميز الذي 
أجاد كيفية التعامل مع الريشة واللون." ونجد الناقد يعساءل فيما إذا كان محتوى 
المعرض قد تناسب مع امه. فقد أسف عندما قام بزيارة المعرض ولم يجد ما يمثل هذا 
المسمى هن الفنانين المعروفين على مستوى المملكة والمستوى الدولي. ويطرح الناقد 
قضايا تدور حول المعرض ولا يقوم بنقد الأعمال الفنية الموجودة به. 


لا يحيذ الناقد أن يكون الفنانون المشاركون في هذا المعرض هم من الفنانين 
الشباب المبتدئين. وغير المعروفين. ويحكم الناقد من وجهة نظره على هذه الأعمال 
المعروضة بأفا دون المستوى دون أن يبرر ذلك الحكم من نواحي جمالية موضوعية 


غرف 


مقنعة بل نجده يؤكد على قلة خبرة الفنانين المشاركين وأنهم ليسوا معروفين على 
المستوى الدولي. ويقترح الناقد أن تعرض أعمال الفنانين الجدد في جناح خاص يطلق 
عليه "الشباب الواعد". ويقترح أيضاً أن تعرض أعمال الفنانين من أبناء المنطقة من 
فنا جماعة المفتاحة في جناح خاص. ويوصي الناقد بأن يزيد الاهتمام بتنظيم المعرض 
وأن لا تخلط الأعمال دون تصنيف من قبل اللجنة المنظمة, التي اتهمها بالشللية 
وبقبول أعمال قديمة وأعمال تم تنفيذها في كواليس المعرض لفنانين غير جادين هدفهم 
الشهرة على حساب الآخرين؛ وأن الأعمال المعروضة للفنانين الأجانب هي لفنانين 
من المقيمين بالمنطقة. وينتقد كذلك عدم قيام تلك اللجنة المنظمة للمعرض بالدعاية 
والإعلان عنه وعدم دعومًا للفنانين من المنطقة ومن مختلف مناطق المملكة للمشاركة 
أو لحضور الافنتاح على الأقل. 


ويطالب الناقد في مقاله أن يكون ضمن اللجنة المنظمة للمعرض فنانون 
سعوديون من المشهود لهم بالكفاءة» وأن تقوم الجهات المسؤولة بالإشراف على 
اختيار الأعمال الفنية بدعوة فنانين متخصصين للقيام بتنظيم العرض. ويصدر الناقد 
هنا أحكاماً غير مبررة حول المعرض ومستواه دون أن يتطرق إلى الأعمال بشكل 
موضوعي. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الففنية فقد استخدم الناقد مفاهيم مرتبطة بتاريخ الفن السعودي وبداياته ولكنه لم 
يستخدم في نقده أي مصطلحات فنية دقيقة ويمكن أن نلاحظ أن النقد في هذا المقال 
من النوع الذي يبحث عن العثرات عند الفنانين وفي المعارض الفنية. ولم يستطع الناقد 


فض 


أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الوصف فقد أهمل الناقد وصف المعرض والأعمال 
الففية بشعل علميء والتفت إلى وصف التنظيم للمعرض والمشاكل المحيطة بعرض 
الأعمال. أما فيما يتعلق بمهمة التحليل فلم يقم كاتب المقال بتحليل المعرض 
والأعمال الفنية من نواح فنية بل كان نقده يقوم على آراء ذاتية بعيدة عن نظريات 
الفن. رغم محاولته الإشارة إلى بعض الموضوعات التعلقة بالبيئة والحياة اليومية. كان 
تحليله للمعرض من ناحية التأثير الاجتماعي. وفيما يتعلق بمهمة التفسير فلم يقدم 
الناقد أي تفسيرات خاصة بالمعرض والأعمال المعروضة ولكن كانت تفسيراته عبارة 
عن آراء شخصية تدور حول القضايا التي طرخها في مقاله. وكذلك فيما يتعلق بعمهمة 
الحكم فقد كانت أحكام ذاتية تقوم على آراء خاصة بالناقد. أما الطريقة التي يمكننا 
أن تنصنف ضمنها هذا المقال فهي الطريقة يقة الانطباعية. (يمكن الرجوع إلى جدول 
المعيار في اية الفصل) 


المقال الخامس: 

علي مرزوق الشهري. الأربعاء 3847/١١/78‏ 4539ل ص5م 
في معرض فنا وفنانات عسير ٠٠‏ لم التشكيل يتراجع والمائي افتقد 
الحس. 


في تقليد سنوي وبرعاية كريمة من صاحب السمو الملكي الامير خالد الفيصل امير 
منطقة عسير يأتي المعرض التشكيلي لفناني وفنانات منطقة عسير لهذا العام بثوب 
جديد» واسماء جديدة ستفرض وجودها بقوة على الساحة التشكيلية مستقبلا أن شاء 
الله تعالى» اقول يأ هذا المعرض في تقليد سنوي تقيمه وتشرف على تنظيمه الرئاسة 
العامة لرعاية الشباب ممثلة في مكتب مدينة الامير سلطان الرياضية» ويشارك فيه نخبة 
من فنانن وفنانات المنطقة مجموعة من الاعمال» ضمن بانوراما واسعة من الفن 
التشكيلي "زيت» مائي» باستل» نحاس» ريليف» حرق على الخشب..." 
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هذا التنوع في الطرح لم يبعد ابناء وبنات عسير عن وهج الماضي واشيائه» فالعمارة 
التقليدية, والزحارف الشعبية» اضافة الى عناصر الحياة اليومية وجدت لنفسها طريقا 
وسط متغيرات يصعب الاتفاق معها. اما الافكار والاساليب التقنية فتنوعت ما بين 
خبير متمرس واكاديمي عتلك تقنية الاداء والسيطرة على الخامة» وهاو لا يزال يبحث 
عن الطريق» وتبعاً لذلك ظهرت اعمال اكثر جدية واعمق تحربة) واخرى تميل نحو 
التجحريب والتجديد» وثالثة لا تمثل سوى ممارسات لحظية وسريعة عرضت من باب 
التشجيع ومواصلة العطاء. 

ولعلنا في هذه العجالة نستطيع أن نقرأ للكل من خلال الجزء علنا نرضي الجميع سيما 
وان اعداد المشاركين والمشار كات كثر من باب التشجيع ومواصلة العطاء. 

الخط العربي: 

كان له حضور لا بأس به من خلال مشاركات كل من: عبد الرحمن الخليوي» عامر 
الشهريء عبدالله ظافر الا<مري» وان كانت هذه المشاركات بحاجة الى الدراسة 
والتقنية في الاداء. ولعلنا نذكر ان "عبد الرحمن الخليوي" تميز بوقوفه امام النون ليجعل 
منه مادة لعمله» كما هو الخال لدى الفنان "شاكر حسن آل سعيد" الذي يقف امام 
هذه الحرف فيجعل منه نقطة السيادة والانطلاق» اتمئ ان يتصفح كل منهم اعمال 
رواد الحروفية العربية: "ضياء الغزاوي» بحا المهداوي» فريد بالكاهية" ليستفيدوا منها. 
الرسم المائي: نشاهده من خلال مشاركات: "علي سلمان"» "وفوزية يسلم" بعملها 
الشعبي» "وعبدالله فرحان" وطبيعته الصامتة المطرزة مموتيفات زخرفية شعبية» "وصديق 
علامي" بعمله الجميل والمتميز. غير ان اغلبها يفتقد للحس المائي الذي يعتمد على 
المباشرة والسرعة وعدم التردد» مع ما يغلف ذلك من شفافية وبساطة في الاداء. 

اما الرسم التشكيلي: فجاء على استحياء حيث نحد "عبد الر حمن خليوي" الذي تميز 
بالحرأة في وضع الخطوط وإن كان عمله بحاحة الى دراسة اكثر للظل والنور والمنظورء 
كما يشاركه "رزيى عساف” بعمل لا يخلو من الملاحظات الفنية اسماه "الانتظار" الا 
ان اعماله الى استخدم فيها الصلصال تشفع له يالدحول في هذا المعرض» فهي حديدة 
من حيث الفكرة والطرح؛ "رزيئي" يحمل درحة بكلوريوس ف التربية الفنية لهذا تتوقع 
منه المزيد من التألق والابداع في المعارض القادمة. 


كرض 


هناك وسائط لم تستخدم كثيراً فالرسم بالباستيل مثله "عبد الله جابر العمري" بعمل 
اظهر فيه أما وطفلتهاء تنظران إلى المستقبل بحذر وتفاءل كما ان اشغال التحاس 
ظهرت من خلال عمل يتيم ل "حابر إبراهيم" بمثل مئوية التأسيس ينقصه التنويع في 
أقلام الطرق على النحاس "الريبوسيه". 

كذلك الحرق على الخشب الذي مثله "عبد الرحمن عكفي" بعمل يثل منازل جدة 
القيعهة اما "أحمد الأهري" فبحكم اكادعيته يشارك بعمل حميل استخدم في تنفيذه 
شجيرات جافة جعلها تخرج من شرائط زخرفية عمادها المثلئات الفضية المترابطة» كل 
ذلك على ارضية ذهبية اللون نتجت من جراء خلط الوان الجليز بذرات التراب 
الناعمة. 

الرسم الزيي: كان له الحضور الكبير من خلال مشاركات نخبة من فنا وفنانات 
المنطقة المشهورين: "عبد الله البارقي" وإن كنا نعتب عليه كثيراً.. فبحكم انه يعمل 
مدرساً للتربسية الفنية لم يقدم ما يؤ كد خصوصيته كما نلمسها في رسوماته 
الكاريكاتورية الا اننا نشكر له حضوره وسط هذه الكوكبة من المواهب الشابة الي 
هي في امس الحاجة للاحتكاك والفائدة» قدم لنا عملاً جميلاً يتجلى فيه التنوع والتناغم 
اللونى والحركات الدائرية "التموجية" المتداحلة والمترددة» اكسبت العمل الترابط 
والانسجام. اما "خالد الشهري" فلا يكترث كثيراً بتسمية اعماله.. صور لنا مجموعة 
من النساء يتجاذبن اطراف الحديث» ان ما بميز حالد قدرته على الجمع بين ثنائية 
الحركة واللون» فالحركة تظهر في شخوصه المتناثرة هنا وهناك بينما يقودنا اللون إلى 
اتجاهات احرى لا تبتعد كثيراً عن هذه الحركة. 

اما "سعيد سعيّد" فلا يزال مولعاً بطبيعة منطقة عسير وا تحمله من معان تؤكد فن 
واصالة ابنائهاء فهو يصورها باسلوب واقعي هادئ والوان معطرة بتراب هذا الوطن 
الغالي على قلوبناء يتبعه في ذلك كل من "علي رشاد". "عبدالرحمن الشمراني"» 
"عبدالله محيا"» "محمد أبوزحلة"2 "مساعد عبدالعزيز" الذي اظهر تأثره بالفنان "عبدالله 
نواوي”» ويمتاز "عبده العريشي" بحكم اكادعيته بالحرأة في ضربات الفرشاة القوية 
والسريعة في محاولة جادة منه للوصول الى اسلوب خاص بميزه عن الآخرين.. ولكنئي 
انصحك عزيزي القارئ. بان تبتعد قليلاً عندما تريد الإبحار في عالم اعمال هذا الفنان 


حى تعيش العمل ومن ثم تتضح الرؤية لديك. 


حىن 


وعند الانتقال إلى "جواهر ياسين" يحد انما تستخدم. هذه المرة - تكنيك الضوء لتبيان 
التراكيب الينائية للمساحات والكتل» وما يؤحذ عليها استخدامها للون الاسود 
الفاحم» وعلى الوتيرة نفسها من حيث التركيز على الاضواء والظلال يبرز "محمد 
الألعي" بعمله المسمى "النافذة” فقد ظهر بشكل اكثر واقعية وبصورة مدرسية متعمقة 
وهذا ليس مستغرب على "الألمعي" فهو من الفنانين الشباب الذين برزوا في الآونة 
الاخيرة. اما "شاهرة الشهراني" فقد تطورت كثيراً عن ذي قبل» فعملها "ضغوط 
الذاكرة" يتجلى فيه التناسق اللون والقوة التعبيرية» ويبدو انما بانت تفكر كثيرا قبل ان 
ترسم. فهي تدهش المتلقي ممساحاتا اللونية الغارقة في الاحلام» وكأفا تريد الافصاح 
عن شيء بل اشياء قابعة في ذاكرقاء ولكن عينيها تبوحان باسرارها.. اليس للعيون 
لغة!! 

اعمال "ردعان محمد" لم استطع تصنيفها لا الى الألوان المائية ولا الى الزيتية لان فيها 
احساس الاثنين معا.. غير ان الترابط اللو الذي احدثه انسياب اللون من الاسفل الى 
الاعلى ومن الاعلى الى الاسفل يميزها ويظهرها.. ويعكس لنا "علي حمود" تفرده 
وتميزه فهو لا يمانع من استخخدام وسائط احرى في لوحاته الزيتية كل: محدد الزجحاج 
واشياء اخحرى.. فعمله الذي اطلق عليه اسم "حليجية" كان جيداء فهو قائم على بنائية 
محكمة. والوان منسجمة وما يؤحذ عليه ان مركز السيادة اضعف العملء فالوانه لا 
ترقى لبقية الالوان المستخدمة تشاركه "مى هاشم" في استخدام الزيت ومحدد الزحاج 
معا ولكنها بحاحة إلى الكثير من الممارسة والاطلاع حب تستطيع ان تشق طريقها بكل 
قوة فهي تمتلك الاستعداد والموهبة معا ولا ينقصها سوى التأني والتجريب المستمر. 
ويجمع "محمد سفران" بين الزيت وعجينة الورق مبدعا عملا فنيا فيه من الغراية 
والجمال الشيء الكثير ثما يجحعلك تتوقف طويلاً أمامه قي مخاولة حادة لفك رموزه 
والابحار في داحله.. وكما عودنا دائماً "محمد الشراحيلي" بتجاربه المستمرة نحده هذه 
المرة لا يمانع من استخخدام الزيت الى جانب "الاحبار" مما افقد عمله الترابط والانسجام 
اللوني ويتجلى ذلك بوضوح في عمله "مزهرية" اما بقية اعماله ففيها من القوة 
والصدق ف التعبير الشيئ الكثير» كما تتحقق فيها الوحدة من خلال ضربات الفرشاة 
الدائرية. وعند الانتقال إلى "نزيهة إبراهيم" نحد انما بدأت تميل للعمل في الفراغ من 
خلال مساحات لونية هادئة وشخوص متأملة.. را يشكل هذا الفراغ جزءاً من 


حياتها.. ويشترك "عبدالله الفرحان” مع "فوزية يسلم" في تناول الموروث الشعبي وما 
يتعلق به من زخحارف شعبية تؤكد اصالة وفن ابناء المنطقة قدياً. أما "عبد الملك آل 
نعمة" فيدخل صالة المعروض بعمل اماه "بقايا حلم: "١07‏ بالوانه الشفافة والحالمة الي 
تغلف الفن السريالي وكان بودي لو انه كان متصلاً ليتضح الترابط اللو الذي تحدثه 
الخطوط المنسابة في عفوية وتلقائية جميلتين. 

"عبد الملك" من الفنانين الشباب الذين نتوقع لهم مستقبلاً جميلاً في الرسم الزي فهو 
عتلك اساسيات الفعل الفئ التشكيلي. ولا ننسى كلا من: "حامد الشهراني" و"مسفر 
اليامي" واعمالمما الزيتية وان كنا نتوقع منهما الكثير سيما وانهما يحملان بكالوريوس 
التربية الفنية. 

بقي ان نذكر بان هناك مشاركات لابد من الاشادة بما لما تتصف به من تحديد 
وتحريب وان كانت تنقصها بعض الخيرة فمن التجارب السريعة واللحظية يطالعنا 
"سعد معلوي" بعمل انتجه عن طريق طي الورق» مع اضافة بعض المخطوط والالوان 
الي تؤكد عناصر ظهرت فجأة» اما "يحي الشهراني" فاستخدم الاكريلك الى جوار 
الحبال وملزمات الغسيلء» ويتضح فيه بساطة الفكرة وتلقائية التنفيذ» وهناك من 
استخدم عجينة الورق وصور فوتوغرافية ووسائط اعرى ك "عبدالله الحمري". 
الخدير ذكره ان اليد الخفية الي تقف وراء تفعيل وانحاح هذا المعرض الجماعي السنوي 
تتمثل في شخصية الاستاذ خالد عسيري المحببة لدى جميع فنائ المنطقة فله منا كل 
الشكر والتقدير. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الأستاذ علي مرزوق الشهري المعيد بكلية المعلمين بأماء 
وهو يكتب هذا المقال عن المعرض التشكيلي لفنابي وفنانات منطقة عسير الذي أقيم 
برعاية ص. س. الأمير خالد الفيصل أمير منطقة عسير. يبدأ الناقد مقاله بتقديم عن 
المعرض وبوصف عام للأعمال المشاركة في المعرض والتي أنتجها أبناء وبنات منطقة 
عسير فيسمي بعض الموضوعات مثل "العمارة التقليدية, الزخارف الشعبية» وعناصر 


؟؟ 


الحسياة اليومية." ويصف الناقد الأساليب الفنية التي احتواها المعرض بالتنوع ويحكم 
على بعض الفنانين بالخبير ويصف البعض الآخر بالأكاديمي. 


لقد حلل الناقد تلك الأعمال بشكل عام فقال عنها "ظهرت أعمال أكثر 
جدية وأعمق تجربة, وأخرى تميل نحو التجريب والتجديد, وثالنة لا تذل سوى 
مارسات لخحظية وسريعة عرضت من باب التشجيع ومواصلة العطاء." ينتقل الناقد 
بعد ذلك إلى نقد عدد من الأعمال الفنية في حات سريعة فيذكر بعض أسماء الفنانين 
ويصف بعض الأعمال لعدد من المشاركين في المعرض, ويركز في كثير من الأحيان 
على التقنية والأسلوب الفني والخامة المستخدمة. كما يقوم الناقد في أثناء ذلك بتقديم 
النصائح إلى الفنانين حول ما يجب عليهم القيام به. ونجده أيضاً يكيل بالمدح للبعض 
متهم. ونجد الناقد يثني في ختام مقاله على من وقف وراء تفعيل وإنجاح المعرض 
الجماعي السنوي لفنائ وفنانات منطقة عسير ويشكر المنظمين للمعرض. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الفنية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بأسس التصميم والقيم 
الففية والمفاهيم المرتبطة بالخامات وتقنيات الأداء الفني. وفيما يتعلق بمهمة الوصف 
فقد اهتم الناقد بوصف العناصر الرئيسية البسيطة دون الخوض في العناصر المركبة في 
الأعمال الفنية. أما فيما يتعلق بمهمة التحليل فقد حلل الناقد الأعمال الفنية من وجهة 
نظر تقوم على النظرية الشكلية, وربط الأعمال الفنية بالمؤثرات التاريخية والبيئة امحلية 
والتراث. فكان تفسيره لكثير من الأعمال يرتكز على أثر التراث والبيئة المحلية في 
الجنوب. أما فيما يتعلق بمهمة الحكم فقد كانت أحكام كاتب المقال تتعلق بالأساليب 
الفنية عند الفنانين وتقنيات الأداء في إطار آراء ذاتية للناقد ونصائح يقدمها للفنانين. 


يوحي 


وباء على ذلك بمكن أن نحدد الطريقة التي اتبعها الناقد في الطريقة الوصفية. (يمكن 
الرجوع إلى جدول المعيار في نهاية الفصل) 
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خامسا: المقالات النقدية في صحيفة اليوم: 


المقال الأول: 


تحمود بقشيش. الأحد 2,9470/١/94‏ 8448,ص4(ن محمود صبري 
وجائزته التقديرية. 


عندما تتأمل تاريخ الفنون الجميلة ممصر بحد ١‏ ن هناك فنانين ارتبطوا بخامة من الخامات 
الفنية ارتباطا شديدا ولا يكاد يذكر احدهما (الفنان او الخامة) حى تلتمع في الذاكرة 
صورة الآخر ومع طول العشرة اكتسب كلاهما الكثير من صفات الآخر وعندما تلتقي 
مثلا بفنان مثل عبدالبديع عبدالحي ومحمود موسى وكلاهما قد اقترن امه بخامة 
الجراتيت الصلبة تحد ان صلابة تلك المادة الاولية قد أسبغت صلابتها على ملامح 
الفنانين ولا اغالي ان اضفت: بل على سلوكهما (!) وعندما تلتقي بالفنان محمد 
صبري الذي يحب ان يوصف بانه فنان الباستيل وهي خامة هشة كما نعلم نحد ان 
طول عشرته معها قد انعكس على شخصيته فهو شخصية هادئة وديعة اذا تحدث رق 
صوته واصبح اشبه بالحممس وذلك على النقيض من فنانى الحديد والنحاس والحرانيت! 
نال محمد صبري بعد عناء طويل وإهمال اطول جائزة الدولة التقديرية وهي اعلى 


جائزة رسمية تمنحها الدولة للفنان مرة واحدة في حياته وفي حالات استثتائية بعد حماته 


مثلما حدث مع المرحوم حامد ندى ولم تأت الحائزة تتويجا لاسلوبه الفبئ بل تتويجا لما 
اتتجحته تلك العلاقة الحميمة بين الفنان ومادة الطباشير الملون فالفنان الذي سبقه الى 
جائزة الدولة كان فنانا داديا يتناقض تناقضا كليا مع اسلوب محمد صبري التسجيلي 
وهو الفنان منير كنعان. 
أسلوب ثابت 

إاتزم محمد صبري بأسلوبه الوصفي منذ امسك بالطباشير الملون لم يحد عنه قيد انملة لا 
فرق بين لوحاته الي مها في اسبانيا عندما كان مستشارا ثقافيا لمصر يما ولوحاته الي 
رسمها لاحياء القاهرة القديمة وآثارها الاسلامية العريقة غير انه ليس يرد اداة ماهر في 
نقل الواقع او عين (كاميرا) باردة بل فنان مرهف ومثقف لا ينسى مصريته وتسكن 
ذاكرته تلك الصروح لمعمارية المصرية القديمة وتتسلل إلى لوحاته والى مشاهده 


هع 


الواقعية حى لو كانت مجرد اماكن معمارية عشوائية في بعض قرى الحيزة حيث يتجلى 
ميله في هندسة العشوائي وتنظيم الفوضوي وبحميل الدميم حي يكشف الشكل الذي 
اصبح بيد الفنان حليلا وقد انتمى يجلاله ونقاء اشكاله وشفافية الوانه الى الموروث 
الجحمالي في الفن المصري القدتم وهو لا يفعل هذا مع الاشكال المعمارية وحدها بل 
يهندس ايضا الاشكال الانسانية حيث تبدو منتصبة اشبه باعمدة المعابد دون ان تفتقد 
- بالضرورة - الى حيوية ومرونة الاشكال العضوية لهذا يحرص على التوازن بين 
السكون والحركة في الشكل الانساني فلا يبالغ في حركتها ولا يلغيها في ذات الوقت 
ويتجول باسلوبه هذا في مواقع كثيرة في مصر تتميز بالجاذبية او ما اصطلح على 
تسميته بل 11125650106 وقد اتاحت له مشاهد القاهرة القديمة معطيات معمارية 
رائعة وفوق هذا خمس ساطعة جعلته يستعرض الوانا متألقة في النور رقيقة في الظل 
منفلة في الحالين النور والظل من الحياد محتفلة بالمواحهات بين الساحن والبارد من 
الالوان. 
همس الحنوب وبرودة الشمال 

ولا شك ان لوحاته الاسبانية تختلف اختلافا بينا في عنصر رئيسي تلمحه العين للوهلة 
الاولى اعيٍ عنصر اللون ففي اللوحات المصرية تظهر وقد تالقت بالوان بيئة مشمسة 
اتاحت للفنان ان يغينٍ وان يتخفف قليلا عن وقاره ويحتفل في حدود لا يتجاوزها 
ببعض اللمسات الكرنفالية المبهجة الى تذكرنا بالاعياد والطفولة في لوحات احياء 
مصر العتيقة بينما يعود الى وقاره وهدوء الوانه في لوحاته الاسبانية. ان محمد صيري 
من رساي المنظر الخلوي الذين ينفذون لوحاتم امام المشهد المرئي ورا استعان 
يبعض الصور الفوتوغرافية تفاديا لمشكلة الزحام حوها عندما يختار منظرا في حي من 
الاحياء الشعبية ما يثير فضول الاطفال والكبار ويصبح التركيز في مثل هذا الحو امرا 


مستحيلا. 
تحليل المقال: 

كاتب هذا المقال هو الفنان والناقد المصري المعروف محمود بقشيش يكتب 
مقاله هذا عن الفنان المصري محمد صبري الذي حصل على جائزة الدولة التقديرية 
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مؤخراً. يبدأ مقاله بمقدمة تحمل بعض الآراء الذاتية عن أثر الخامة التي يتعامل معها 
الفنان على شخصيته وسلوكه فيذكر أسماء بعض الفنانين ويصف كيف تأثرت 
شخصياقم بالخامة التي يتعاملون معها ني أعمالهم الفنية فانعكست في ملامحهم 
وسلوكهم طباع تتفق مع تلك الخامة, ومنهم الفنان محمد صبري الذي تأثر بخامة 
الباستيل التي يعمل يما وهي خامة هشة "انعكست على شخصيته فهو شخصية هادئة 


وديعة إذا تحدث رق صوته وأصبح أشبه بالهمس." 


يصف التاقد أمسلوب الفنان صبري واستخدامه لخامة الطباشير في رسم 
موضوعات تتناول أحياء القاهرة القديمة والآثار الإسلامية العريقة بما. ويحكم على 
مهارة الفنان من خلال الأسلوب الواقعي الذي يصور من خلاله أماكن معمارية 
عشوائية فتظهر في لوحاته منظمة جميلة وجليلة ونقية وشفافة, فهذه كلها أحكام 
يطلقها الناقد ويصف يما أعمال الفنان. ويصف الناقد استخدام اللون عند الفنان 
ورهمه للأشكال الإنسانية فيقول "فالأشكال الإنسانية بدت منتصبة أشبه بأعمدة 


المعابد دون أن تفتقد... حيوية ومرونة الأشكال العضوية. " 


ثم يبرر الناقد ويفسر الجمالية في لوحات الفنان صبري وحرصه على أن تتحلى 
لوحاته بالتوازن والسكون. أما عن ألوانه فيقول الناقد "يستعرض ألواناً متألقة في 
النور رقيقة في الظل منفلة في الحالين الظل والنور من الحياد ومختلفة ... بالساخن 
والبارد من الألوان." ثم ينتقل الناقد إلى وصف وتحليل أعمال الفنان ويحلل الفرق بين 
الأعمال التي رسمها في أسبانيا عندما كان ملحقاً ثقافياً جما فقد اتصفت بالوقار, وبين 
تلك الأعمال التي رمعها في القاهرة والتي اتسمت بالألوان المشرقة. وفي ختام مقاله 
يقدم الناقد الأسلوب الفني للفنان وكيفية استلهامه لموضوعاته فهو يستعين بالصور 
الفوتوغرافية المصورة للأحياء الشعبية ليعيد رسمها في صور تغبر فضول المشاهد. 


لاع ؟ 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الفنية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بأسس التصميم وقيمه 
الففية. وكذلك استخدم مصطلحات ومفاهيم تتعلق بالخامة وأخري تتعلق بأسلوب 
الفنان وتقنياته. وكان ملتزما بالقواعد النحوية» واستخدم التشبيهات الأدبية لتوضيح 
ووصف الأعمال الفنية بشكل عام. أما فيما يتعلق بمهمة الوصف فقد قام بتسمية 
موضوعات من أعمال الفنان وقام بوصف عناصر تلك الموضوعات البسيطة والمركبة 


بشكل عام. 


وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد استخدم الناقد الاتجاه الواقعي في تحليل 
الأعمال الفنية» وقام بتفسير تلك الأعمال من خلال العلاقات الجمالية ومن خلال 
توضيحه للمميزات الجمالية في تلك الأعمال. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الحكم 
فقد قدم الناقد أحكاماً موضوعية تتعلق بالأسلوب الفني للفنان وتقنياته, وأحكاماً 
مرتبطة بالتبريرات الجمالية التي فسر من خلاهها أعمال الفنان, وكانت هذه الأحكام 
كذلك متأثرة بالآراء الذاتية للناقد. وبمكن أن نحدد الطريقة التي استخدمها الناقد في 
هذا المقال في الطريقة الاستقرائية. (يمكن الرجوع إلى جدول العيار في فاية 
الفصل) 

المقال الثابي: 


عادل ثابت, الأحد )467٠ .١ 47١0/4/8‏ ص 29 معرض لأحمد رجب 


اقام الفنان امد رحب صقر معرضا لاعماله مؤخرا بقصر ثقافة الانفوشي 
بالاسكندرية وذلك ضمن انشطة الهيئة العامة لقصور الثقافة برئاسة د.مصطفى الرزازء 


وتتسم لوحات الفنان "صقر" بتناولها موضوعات غريبة وغير مكتملة في بعض الاحيان 


وتتخذ في احيان اخرى حركات راقصة» كما يحب الفنان استخدام طلاسم وعناصر 
توحي بالغموض وتنوع اشكالها وتركيباتها.. وتقول الناقدة "إيفلين كورير" الاستاذة 
معهد الفن في إيرفورت الالمانية: 

ان الرموز الي يستخدمها احمد رحب صقر في لوحاته واليَ تبدو لنا احياء لرسومات 
فرعونية قديمة هي ايضا تنتمي للفن الاسلامي وخطوطه ذات الابعاد الفنية الى تشكل 
اهمية كبرى للفنان ويرتبط يهماء وهذه الرموز قد لا تبوح باسرارها ومضامينها العميقة 
بسهولة للمتذوق» وتظل محتفظة هذه الاسرار الي هي في الحقيقة اسرار اسلوب الفنان 
نفسه. وتضيف ايفلين قائلة: ان الفنان اللصري احمد رحب صقر يتحرك بين حضارتين 
مختلفتين للغاية.. وعلى الرغم من غرابة واحتلاف اسلوبه في التعبير الفئ» الا ان ما 
تنطق به موضوعات اللوحات من رؤى ومخاوف ورغبات تعد بالنسبة لنا مالوفة الى 
حد كبير. 

هذا.. والفنان امد رجحب صقر عاد مؤخرا من مدينة "ايرفورت” الالمانية بع ان اقام 
هناك لمدة عام ضمن برنامج وزارة الثقافة والعلوم والبحث العلمي في ولاية "تورنحن" 
لدراسة فن الجرافيك الحمض والرسم بالحبر الصيئ والطباعة على الحجر.. 
(ليتوجراف). 

وقد كتبت الصحف الالمانية تشيد بالمعرض الذي اقامه "صقر" في المانيا قبل عودته 
للقاهرة:ء وشادت بالاقبال الكبير من الالمان ومحجي الفنون على مشاهدة اعماله الي 
تمزج بوضوح بين الفن والحضارة الاسلامية وبين الفن الاوروبي الحديث» وركزت 
بشكل خاص على تلك الخاصية في اعماله» حيث تظهر للمتذوق وكانها تشع ضوءا 
من داحلها وتبث الحدوء في الناظر اليها. 

واذكر جحيدا بدايات الفنان احمد رحب صقر في صالون الشباب عندما قدم يتحربته 
الاولى الي تعتمد على اكار البصر .عوتيفات داخل مستطيلات متساوية» تبدو في 
ظاهرها كنسيج صمم خصيصاء لكنه في واقع الامر هو عتابة تنويعات ذات البعد 
الواحدء تثري العمل وتتآلف مع عناصره في خيوط متشابكة لا ينفصل احدهما عن 
الآخر. 

هذه التجربة الي استخدم فيها تذاكر القطارات في تشكيل فين لفت نظر المشاهدين 
مضفيا عليها بعض الرسوم الملونة ما أكسبها مضمونا تشكيليا ينبئن لصاحبها مستقبل 
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باهر.. وقد رسم "صقر" داحل كل مستطيل رسوما استلهم مفرداتها من الحياة الى 
يحياهاء فالانسان والحيوان والاشكال التجريدية هي مفتاح تلك المستطيلات يستشعر 
منها عناصره الفنية المتكررة. 

انها خحلوة متأنية» يجمع فيها الفنان اشتات اوراق وبطاقات وتذاكر السفر.. في 
تصميمات جرافيكية "كولاحية" مقتربا من فكر "البوب آرت" مستعينا بوسائل 
"الأدب". 

وقد اشترك احمد رجحب صقر خلال العام الماضي وحده في معارض فنية عديدة في انحاء 
المانيا. حيث نالت اعماله الي قام بإفائها امام المشاهدين اعجاب الجميع وارسل له 
عمدة المدينة خطاب شكر على مشاركته في المهرجان. 

كما شارك في القاء محاضرة عن الفن الاسلامي عرض فيها اعماله المتأثرة يهذا الفن 
بالشرائح الملونة. والفنان امد رجحب صقر من مواليد المنوفية عام 905١م‏ وحصل 
على بكالوريوس الفنون الجميلة ثم الماحستير تخصص جرافيك بكلية الفنون الحميلة 
بالقاهرة» وعمل بعدها مدرسا مساعدا بكلية الفنون الحميلة جامعة المنيا.. وقام 
بتحضير رسالة الدكتوراة في معهد الفن يجامعة (ايرفورت) حيث يدور موضوع 
الرسالة الي يشرف عليها الدكتور سيمفريدكورير من المانيا ود. يحي محمد من مصر 
حول (رؤية تشكيلية معاصرة لفنون الكتاب من خلال الفن الإسلامي). 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الفنان المصري عادل ثابت الذي يراسل صحيفة اليوم من 
القاهرة. ويكتب مقاله هذا عن الفنان أمد رجب صقر الذي قام بعمل معرض 
لأعماله الفنية بقصر الثقافة الأنفوشي بالأسكندرية. يقول الناقد في البداية عن 
موضوعات لوحات الفنان صقر بأا غريبة وغبر مكتملة فيصفها بأها في بعض 
الأحيان تظهر فيها الحركة الراقصة والطلاسم والعناصر الغامضة في أشكاهها 
وتركيباتهًا. ويقدم الناقد تفسيره لأعمال الفنان من خلال رأي الناقدة الألمانية إيفلند 
كورير فهي ترى من خلال رؤيا سيموطيقية أن استعانة الفنان صقر يذه الرموز 


ده" 


والإماءات تبدوا إحياء للرموز الفرعونية والزخرفة الإسلامية. وأن هذه الرموز تحمل 
مضامين وتحتفظ بسر عميق وخاص فالفنان صقر من وجهة نظر الناقدة الألمانية ينحدر 
من ثقافتين قد أثرت في أسلوبه الفني هما الحضارة الفرعونية القديمة والحضارة 
الإسلامية. 


ويحكي الناقد قصة الفنان منذ بداياته في تجربته الفنية التي استخدم فيها 
موتيفات بدت كنسيج متنوع في وحده واحدة, وهكذا يصف الناقد تقنيات الأداء 
الففية عند الفنان. ويحكي عن قصته مع الابتعاث ودراسته في الجامعات الألمانية 
للدكتوراه. ويبصف إعجاب الألمان بما قدمه الفنان من معارض في ألمانيا في أثناء 
دراسته يما. وقد حلل الناقد أعمال الفنان واستنتج بعض الخواص في أعماله حيث 
يقول "تظهر (أعمال الفنان صقر) كأنها تشع ضوءاً من داخلها وتبث الهدوء في الناظر 
إليها.' 


ويبسمي الناقد مجموعة من الموضوعات التي تناونما الفنان في رسومه من 
مفردات الحياة اليومية ويصف كيف استخدم المستطيالات الصغيرة في تصميمات 
جرافيكية كولاجسية. ويكاد يحكم على عمل الفنان بأنه ينتمي إلى مدرسة البوب 
آرت. ويختم الناقد مقاله بعرض مختصر لسيرة الفنان وموضوع دراسته للدكتوراه. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق باستخدام الناقد اللغة والمصطلحات والمفاهيم 
الغنية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المرتبطة بأسس التصميم وقيمه 
الفنية. كما استخدم مفاهيم مرتبطة بتقنيات الأداء عند الفنان. وقد كان الناقد ملتزماً 
بالقواعل الفنية, ومستخدماً للعشبيهات الأدبية الجملية لتوضيح الأعمال الفنية. أما 
فيما يتعلق بمهمة الوصف فقد قام الناقد بوصف وتسمية بعض الموضوعات» وقام 
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بوصف الأجزاء البسيطة فيهاء ووصف الأجزاء المركبة في بعضهاء وأهتم بوصف 
أشياء أخرى مثل موضوع دراسة الفنان في الماجستير والدكتوراة. 


أما فيما يتعلق بمهمة التحليل فقد قدم تحليلاته بناء على الاتجاه الشكلي وربطها 
بالمضامين المتأثرة بالتاريخ والتراث. كما ربط تلك الأعمال بالمؤثرات الجمالية. وفيما 
يتعلق بقيامه بهمة التفسير فقد برر تلك الأعمال موضوعياً وجمالياً بطريقة غير 
مباشرة. أما فيما يتعلق بمهمة الحكم فقد قدم أحكاماً موضوعية على أسلوب الفنان 
وتقنيته في الأداء. وكانت الطريقة التي اتبعها الناقد هي الطريقة الاستنتاجية. (يمكن 
الرجوع إلى جدول العيار في هاية الفصل) 


المقال الثالث: 
حسن الشيخ, الأحد 215470/5/١١‏ 4554., ص5 ٠كء‏ بدرية الناصر 
تطير بأجنحة الحلم ما الأصول التي اعتمدت عليها الفنانة .. 


يمكن اعتبار المعرض التشكيلي الثالث للفنانة بدرية الناصر المقام على صالة اسواق 
المنحازن الكبرى بالاحساءء انه معرض الاحلام الجميلة» الي حاولت الفنانة ان تزرع 
اجنحتها. 

ومعرض (أجنحة الحلم) للفنانة بدرية الناصرء لم يستطع التحليق للاعلى لانه» مازال 
بلوحاتهء مشدوداً إلى التراث البيئي القدم, الا ان الوان الفنائة» وختطوطها الاكثر 
انسيابية» ومساحات الفضاء اللونية.. كل ذلك جعل استنبات اجنحة لهذا المعرض» 
امرا واردا. تقول الفنانة عن معرضها الاخير: (من الصعب أن مجمع لحظات مهمة في 
ذاكرة واحدة وهذا لا يحدث الا عندما تتحول احلامك الى طائر يحمل الحلم بين 
اجنحته ويحلق بها عبر اللون والريشة واللوحة ويهبط يما على ارض الواقع وجدران 
الذاكرة..) إذن الفنانة لا تحلم بالطيران اللا ائي» ولكنها تحلق من اجل ان تحط مرة 
ثانية على الارض. وهذا بالفعل ما تم في معرضها.. ومن خلال لوحات هذا المعرض 
يمكن الاشارة إلى مجموعة من الملاحظات الي تميز اعمال بدرية الناصر. 
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اللوحة عندها ليس ا استقلال ذاتي. بل ان اللوحة هي عبارة عن مجموعة من 
اللوحات الصغيرة. تركز على الطلب ولا تأبه بالتفاصيل الاقل.. لذلك فان بدرية 
تقسم لوحتها الى مجموعة من اللوحات الصغيرة الي تقوم برسم كل واحدة منها على 
حدة. دون وحدة موضوعية بين هذه اللوحات في الأعم الأغلب. 

النتضج اللوني عند الفنانة.. واستخدامها الون مبهجة» ومتضادة الاصفر مع الاسود. 
واللون الابيض مع الازرق.. هذه الالوان المستخدمة بعناية اعطت شعورا بالفرحة 
والسعادة) والبهجة وليس غريبا ذلك لان عنوات المعرض هو (اجنحة الحلم). 

حوى المعرض العديد من اللوحات القديمة» والحديثة لفنانة (4 الوحة) وكلها تحمل 
اسلوب الفنانة في تضمين اللوحة.. الرموز الترانية. 

بالاضافة الى المرأة الحالمة. فاذا كان الفن التشكيلي. اللوحة» الرسمى.. الحلم فان الحالم 
او الجالمة هي الفتاة» الي تتطلع دائما لفن افضل لذلك فان الفنانة لم تنسى رسم الفتاة 
الحالمة في لوحاقا. 

ان اعمال الفنانة بدرية الناصرء الى قدمتها على صالة الأسواق بالاحساءء بها شحنات 
لونية تعبيرية اتكأت على الموروث الثقاثي في المنطقة الشرقية» مع قدرة على التعامل مع 
اكبر مجموعة لونية اشتملت على اضاءات الأزرق» والاصفر.. وتتشكل من تموجحات 
فرشاتها وقدرتا على المزج اللوني.. في تحقيق فكرة موضوعها (الحلم) بصياغة متكاملة 
من اللون» الفراغ» والرمزء». كأصول اعتمدت عليها الفنانة في رسم لوحاتها. ش 


تحليل المقال: 


كاتنتب هذا المقال هو الصحفي المحرر بالصفحة الفنية والنقافية يجريدة اليوم. 
يكتب مقاله هذا عن معرض الفنانة بدرية الناصر وهي إحدى فنانات منطقة الأحساء. 
وقد أقامت الفنانة معرضها على صالة المخازن الكبرى. يصف الناقد موضوع المعرض 
والعنوان الذي اختارته الفنانة له وهو "أجنحة الحلم" فيقول عنه في تشبيه أدبي بأنه "لم 
يستطع التحليق للأعلى لأنه مازال بلوحاته, مشدوداً إلى التراث البيئي القديم." ولكنه 
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يبرر ذلك الاسم في تحليله للألوان والخطوط والمساحات التي استخدمتها الفنانة في 
لوحاقا. 


ويستعين الناقد برأي الفنانة حول معرضهاء فهي تعتبر أن "الذاكرة تتحول إلى 
طائر يحمل الحلم بين أجنحته ويحلق يما عبر اللون والريشة واللوحة." ويحلل الناقد 
كلماهًا ويحاول استنتاج بعض مميزات أعماها الفنية. وتتلخص هذه المميزات في كون 
الفنانة بدرية تقسم اللوحة الواحدة إلى مجموعة من اللوحات الصغيرة. وترسم لوحامًا 
هذه دون أن تركز على التفاصيل. ويحلل الناقد لوحات الفنانة من النواحي الجمالية 
ومن خلال أثرها على مشاعر المتلقي والأحاسيس التي تعكسها في التأثيرات اللونية 
فيقول "هذه الألوان المستخدمة بعناية اعطت شعوراً بالفرحة والسعادة والبهجة وليس 
غريياً ذلك لأن عنوان المعرض هو (أجنحة الحلم)." 


ويستمر الناقد في الوصف والتحليل لأعمال الفناتة التي تضمنت رموزا تراثية 
بالإضافة إلى عنصر المرأة الخالمة. ومن خلال هذه التحليلات والتفسيرات يقوم الناقد 
ياصدار حكمه على المعرض والأعمال الفنية به فيقول بأن "يما شحنات لونية تعبيرية 
اتكأت على الموروث الثقافي في المنطقة الشرقية مع قدرة على التعامل مع أكبر مجموعة 
لونية." ويرى النتاقد أن الفنانة قد تمكنت بذلك المرج اللو من تحقيق فكرة 
موضوعها في هذا المعرض أي الحلم. 


وبالسرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الفنية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المرتبطة بأسس التصميم وقيمه 
الفنية. وكان الناقد ملعزماً بالقواعد النحوية كما استخدم التشبيهات الأدبية لتوضيح 
أعمال الفنانة في مقاله. أما فيما يتعلق بمهمة الوصف فقد وصف الناقد وسمى بعض 


:ه ؟ 


الموضوعات التي تناولتها الفنانة في معرضهاء وذلك من خلال وصف العلاقات المركبة 
في تلك الأعمال الفنية. 


وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد استخدم الناقد النظرية الشكلية في تحليله 
للأعمال الفنية» وذلك من خلال ارتباطها بالعناصر التراثية» واجمالية. أما فيما يتعلق 
بمهمة التفسير فقد برر الناقد تلك الأعمال تبريرات جمالية غير مباشرة. كما فسرها 
من خلال تفضيلاته الجمالية بطريقة مباشرةء وقد كان هدف الناقد في هذا المقال هو 
توضيح مقاصد الفنانة في أعمالها الفنية أو في المعرض عموما. وفيما يتعلق بمهمة الحكم 
فقد أطلق الناقد أحكامه بناء على التقييم الجمالي للأعمال الفنية بالمعرض. وكانت 
الطريقة التي اتبعها الناقد في مقاله هي الطريقة الاستقرائية. (يمكن الرجوع إلى جدول 
المعيار في فاية الفصل) 


المقال الرابع: 
عبد الرحمن السليمان, الخميس 5 55 8657388 ص 2.31 
البحريني عبد الرحيم شريف في معرض بمركز الفنون. 


يطرح الفنان التشكيلي البحريئ عبدالرحيم شريف في معرضه الأخير المقام في مركز 
الفنون بدولة البحرين ونظمته تحربة تتواصل مع أعماله السابقة بحددة في مسيرة الفنان 
باتكائه على مخزون وخبرات تستعيد ذاتَا برؤى ويجذر معها الفنان اسلوبه وصياغاته 
الى تركت أثرا واضحا في مسيرة عدد من الفنانين التشكيليين البحرينيين الشباب. 

بمكن تقسيم أعمال المعرض الي احتلت صاليَ مركز الفنون إلى اكثر من توجه ابتداء 
من تأثر الفنان بأمكنته القديمة وهو يرسم الحارة او الحي وحركة الناس والأسواق الا 
انها في أعمال معرضه الاخير جحاءت على نحو صعوبة في اكتشاف منطلقاته الاولى او 
مرجحعياته على ان التشابه بين هذه الاعمال واعمال احرى سابقة في تناول الموضوع 


ذاته هو التلوين الذي يزهو غالبا في اعمال عبدالرحيم شريف ومع هذا الزهو تخف 


هه 


التفصيلات او بالاصح تتوارى خلف معالحته التعبيرية الى تضيف لعمله حيويته 
ووهجه. 

اما التوجه الثاني في اعمال الفنان عبدالرحيم شريف فهو (الوجوه) الى يلتقطها او 
يستوحيها كحالة فولكلورية تتتمى اكثر ما يمكن الى محيط ريفي يعود فيه الى شعبية 
المللبس الذي بدا في معالجات او صياغات مساحية لدى الفنان او اثر بها في اعمال 
بعض زملائه كما ان الوجه ذاته يرتبط يمكان بملامحه او بالفولكلورية الي جاء عليها 
كالايحاء بالحلى او الريحان (المشموم)الذي عرف استخدامه للتزين عند المرأة في دول 
الخليج العربي. 

لكن الفنان شريف في هذه المجموعة القليلة يضع مساحة لونية واحدة كخلفية لعنصره 
الوحيد على بعض لمعاللجات الحدودة وكأنه يعيد المشاهد الى اجواء لوحته التجريدية 
الأقرب الى المندسية من التعبيرية المرأة لدى عبدالرحيم شريف في هذه المجموعة على 
كل منحاها الفولكلوري تترك أثرا اتفعاليا لدى مشاهدها وهي في حال الشرود او 
الغيض او التأمل وكأنه يضعنا او عناصره في حالة (نبض)سمى ا معرضه هذه الوجوه 
المعدودة في معرضه قابلتها وجوه أخرى اكثر تعبيرية واثاره في نموها التعبيري الذي 
يدحل به الى حالة انسانية معذبة ومهانة ليس في وجهه الذي ينطلق من تأثير اعمال 
سابقة عاد بما من رحلته الدراسية الى الولايات المتحدة الامريكية مستفيداً في الاعمال 
الجديدة من خيرات ممارسته وبالتالي فان اهتمامه بالرأس الانساني يلتقي مع الفنان 
العراقي (علي طالب) الذي استغل على الرأس في عديد من اعماله الى حققت تميزه 
والجوائز الي تحصل عليها في عدد من المناسبات العربية الي نسترجع معها اشكال 
القهر او التحطيم او التركيع حى ان البئ في مثل هذه الاعمال يوحي بدم لاف 
الاحمر الي لا يخلو عمل من بقعته ولو بحدودية انه في تلك الاعمال الي لم تحمل اسماء 
يذكرنا يجان دوبوفيه ١985/١90١‏ او جان فوترييه ١95154/١/945‏ والذي سمى احد 
اعماله يب رأس رهينة رقم .١91417/١‏ 

ان مثل هذه الاعمال الي يطرحها الفنان عبدالرحيم شريف في معرضه وبعد سنوات 
من الممارسة الفنية الي تحقق مع نتائجها التجريدية ميزه جاءت لتمنح المعرض صورة 
حرك معها احساس بالتعاطف بعد ان كانت مساحته اللونية تتميز بالحرأة والقوة .. 
وهو ما يتحقق ايضا في اعماله الحديدة لكن باختلاف واضح. 


كه؟ 


ان هذا التنويع منح المعرض حيوية قلما يطرقها بعض الفنانين في حاريهم باقامة عروض 
فردية. 

ان سيرة عبدالرحيم شريف الفنية تعيدنا الى منتصف السبعينات الميلادية عندما عرض 
في باريس بشكل مرذي عام 9175 ١ثم‏ في نيويورك فسيدن اما العروض الجماعية فقد 
بدات منذ ١955‏ من خلال معرض اسرة هواة الفن حديقة الاندلس ثم توالت 
عروضه في دولته وباريس ولكسمبورج وتونس وشفروز ونغافورة والدوحة وقطر 
والشارقة والكويت ولندن وغيرها. 

الفنان تحصل على العديد من اللنوائز الحامة على مستوى البحرين وخارحها وهو عضو 
مؤسس في جمعية البحرين للفنون التشكيلية وقد تحصل عام 47 ١على‏ الدبلوم الوط 
العالمي للفنون التشكيلية من المدرسة الوطنية العليا للفنون الحميلة (البوزات)باريس ثم 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الفنان ومعلم التربية الفنية والمشرف على الصفحة 
التشكيلية في جريدة اليوم الأستاذ عبد الرحمن السليمان؛ الذي يكتب هذا المقال عن 
معرض الفنان البحريني عبد الرحيم شريف والذي أقيم بمركز الفنون بدولة البحرين. 
فيصف التقد تجربة الفنان في "اتكائه على مخرون وخبرات تستعيد ذاقها." ويحلل 
أسلوبه الفني وصياغاته ويتحدث عن تأثيره في عدد من الفنانين التشكيليين البحرينيين 
الشباب. ويقسم الناقد أعمال الفنان إلى توجهين ما: -١‏ أعمال متأثرة بالأمكنة 
القدبمة. فيها يتناول الفنان الألوان الزاهية والتي تخفي التفصيلات أو تتوارى خلف 
معالجات معبرة. 7- أعمال يلتقط فيها الفنان الوجوه ليستوحي منها حالة فلكلورية 
من البيئة الريفية الشعبية في معالجات أو صياغات تعتمد على الخط واللون والمساحة. 


ويبحلل الناقد أعمال الفنان التي تحتوي على عنصر الوجوه ويبرر استخدام 
الفنان للمساحة اللونية خلف العنصر الواحد في اللوحة, ليعيد المشاهد إلى أجواء 


/اه؟ 


التجريد المندسي المعبرة. ويبرر استخدامه لعنصر المرأة من منحى فلكلوري انفعالي» 
بأنه يترك أثر في المشاهد من خلال نبضها المعبر عن حالة إنسانية معذبة. ويبرر الناقد 
تفضيلاته الجمالية لهذه الأعمال الفنية من خلال تأثير ها النفسي الانفعالي. 


يتحدث الناقد بعد ذلك عن السبرة الذاتية للفنان وعن دراسته في الولايات 
المتحدة, والمعارض التي أقامها في مختلف البلدان. ويقدم حكمه على تلك الأعمال من 
خلال الأثر الذي تركته الحياة في الخارج للدراسة على الفئان فقد حقق نتائج جيدة 
في التجريد. ويصدر الناقد حكمه على الفنانت من خلال جرأته في المساحات اللونية 
وقدرته على التنويع في الأعمال الفنية التي يعرضها. 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الففية فقد استخدم المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بأسس التصميم والقيم الفنية, 
كما استخدم مصطلحات ومفاهيم مرتبطة بتقنيات الأداء. وقد كان الناقد ملتزما 
بقواعد اللغة العربية. أما فيما يتعلق بمهمة الوصف فقد قام الناقد بوصف العناصر 
الرئيسية البسيطة لمواضيع الأعمال الفنية المعروضة. 


وفيما يتعلق بمهمة التحليل فقد استخدم الناقد النظرية الشكلية لتحليل 
الأعمال الفنية» وقد ربطها بالمؤثرات الاجتماعية, والتراثية» والنفسية, والجمالية. أما 
فيما يتعلق بمهمة التفسير فقد حاول الناقد تفسير معان الرموز في العمل الفني, كما 
قام بتبرير أسباب التفضيلات الجمالية بطريقة غير مباشرة. وقد حاول توضيح مقاصد 
الفنان في الأعمال الفنية» وحاول تفسير تلك الأعمال من خلال المؤثرات. أما فيما 


يتعلق بمهمة الحكم فقد أصدر الناقد أحكاما ذاتية وآراء شخصية. وبذلك يمكن تحديد 


الطريقة النقدية في الطريقة القصدية. (يمكن الرجوع إلى جدول اللمعيار في فهاية الفصل) 


ولحي 


المقال الخامس: 
أحجحد معاحق الخمسيس ١.64/4‏ 1 .ولمركق ص15 من الشرق 


والغرب. قراءة في إيقاعات بصرية لأربعة فنانين )7-1١(‏ عبد الله حماس. 


عبد الله حماس عالم مبهر من الأضواء والخطوط تقف مشدوها أمام أعماله وف نفس 
الوقفت حائرء تسأل نفسك هل أنت أمام أعمال لفنان تلقائي ام امام اعمال فنان 
محترف؟ وتذكر المقولة الشهيرة : الفن.. هو احفاء الفن.. فالترجمة الأنفعالية لذات 
الفنان تتجلى هنا في سهولة الانجاز» وتداخل العناصر وتحاورها في ملحمة بصرية تقيم 
حوارا قسريا بين اللوحة والعين الرائية» فنحن أمام فنان يركز على الخطوط والأشكال 
بما تحركه من قيم وحمالية ونفسية» محاولا قدر الامكان التقليل من الكثلة بما لما من ثقل 
وهيمنة على التكوين» والأشكال الي تفصح عنها اللوحة لا حدود لماء ويتجلى وعي 
الفنان في اختيار مجموعته اللونية واستخدام العجينة اللونية استخدامات جمالية تعبيرية. 
وعبد الله حماس يغمس فرشاته في ذاكرة اتسعت لتحيط بكل الظواهر الضوئية 
والاحتماعية والفكرية واحتزنت العديد من لحظات الحياة في جمالما الكامن وابتكرت 
طريقتها في فهم أساليب الحياة» وأساليب التعبير عنها والطريقة الي يمكن من نخلالما 
التماهي مع هذه الحياة لصياغة خطاوا الجمالي الذي يطمح إلى تجميل العال والى 
طمس الوحشة والقبح والبؤس والالم» ذاكرة احتوت تفصيلات المكان ليس ,ععناه 
المغراني ولكن بتأثيراته النفسية والزمنية. 

هذه الذاكرة هي الي غمس فيها (حماس) فرشاته لينقل الى فضاء اللوحة هذا المختوى 
الجمالي وهذا الحراك من الألوان والخطوط والأشكال مستفيداً من كل ما هو بصري 
ومتكئا على التراث الشعبي بتأثيراته الزحرفية ونسيجه اللو المميز الذي لا يهتم كثيراً 
بتأثيرات اللون السيكولوجية قدر اهتمامه بمحاكاة اللون لطبقته» وملتقطا عناصره 
بوعي دابتجا العضوي بالهندسي» ومزحما فضاءاته أحيانا وكأن محتويات الذاكرة قد 
انسكبت على فضاء اللوحة» وفي أحيان أخحرى ارس الاختزال الحساب العلاقات 
اللونية. 

ويعمد حماس الى اقامة علاقة تنظيمية بين المكان والخطاب البصري» ويستخدم ابعاد 


حامته استخداماً جيداً مستغلا سطوحها وملامسها بوعي؛ وكما تتنوع فضاءاته 


8 


التشكيلية تتنوع خاماته» وضربات فرشاته (أو سكينه) فأحيانا تأ سريعة وعفوية 
وكأنهفا تعرف اتحاهاتها وأحيانا تتأى لتؤكد على ملامح ما او مساحة لونية في عمق 
الفضاء. ويعتلك حماس القدرة على ابتكار الحلول التشكيلية» تسعفه قدراته وذاكرته 
وصيراته البصرية وأهتمامه بالشكلي كمحطة فائية للجمالي؛ تتنوع حطوطه وتتسق 
تكويناته (حى المليئة بالتفاصيل منها). وهو رغم تزحيمه لفضاءاته لا يقدم لنا سردية 
تشكيلية هي أقرب للحكائية الأدبية» فهو يتجول في ذاكرته بحرية وينتقي منها ما 
يتسق بالتكوين ليقدم نصبا بصريا في الوان ذات صياغة فجة جسورة تلعب دورا في 
انسجام اللوحة. 


تحليل المقال: 


كاتب هذا المقال هو الناقد الصحفي أحمد سماحة امحرر بالصفحة الثقافية في 
صحيفة اليوم ويكتب مقاله هذا عن الفنان السعودي عبد الله حماس. فيبدأ مقاله 
بالحكم على أسلوب الفنان في تناوله للضوء والخطوط في لوحاته فيقول عنه بأنه 
"مبهر" يصيب من يرى لوحاته بالدهشة والحيرة. ويبرر هذا الحكم عن طريق 
استشهاهده بالمقولة التي تقول "الفن ... هو إخفاء الفن." ونجد الناقد يتحدث عن 
أسلوب الفنان من خلال وصفه للقيم الفنية والعناصر التشكيلية في لوحاته مثل الخط 
واللون والمساحة والكتلة والتكوين, فيصف كيف استخدم الفنان العجينة اللونية 
ليصل إلى ذلك المستوى من التعبير. 


ويستخام الناقد تشبيهات تعبيرية مبالغ فيها لوصف أسلوب الفنان» ويصف 
أعماله الفنية بشكل عام دون تحديد أسماء لوحات أو موضوعات. ويحلل الأعمال من 
نواح اجتماعية في ارتباطها بالحياة اليومية معتمداً على النظرية الشكلية في التحليل» 
وباحثا عن الجماليات من خلال أسلوب الفنان الذي يسعى إلى طمس الوحشة والقبح 
والبؤس والألم. ويبرر الناقد أحكامه وتفسيراته من خلال الكيفية التي يتعامل بما الفنان 


الس 


مع الذاكرة فيحدث بفرشاته حركية في اللون والخط والأشكال... مستفيداً من 
عناصر التراث الشعبي. كما حاول الناقد تفسير تلك الأعمال من خلال المؤثر 
النفسي في استخدام الفنان للون. وقد ختم الناقد مقالته بتفسيرات وأحكام غير 
مباشرة؛ كانت تتعلق بالأسلوب الفني والتقني عند الفنان, وتمكنه من التعبير الجمالي 
في أعماله التي قال عنها الناقد أنها "تتسق بالتكوين ليقدم نصاً بصرياً في ألوان ذات 
صياغة فجة جسورة تلعب دوراً في انسجام اللوحة.' 


وبالرجوع إلى جدول عناصر معيار تحليل المقال النقدي فإن العناصر المعيارية 
المتوفرة في هذا المقال هي: فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم 
الغفية فقد استخدم الناقد المصطلحات الفنية الدقيقة المتعلقة بالقيم الفنية وأسس 
التصميم بالإضافة إلى توضيح بعض الفاهيم المتعلقة بالخامة التي يستخدمها الفنان. 
ويستخدم الناقد التشبيهات الأدبية ليصف الأعمال الفنية. أما فيما يتعلق بمهمة 
الوصف فقد وصف الناقد العلاقات المركبة من خلال القيم الفنية. 


وفيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة التحليل فقد قام الناقد بتحليل أعمال الفنان من 
خلال التوجه الشكلي في تحليل الأعمال الفنية. وربط تحليله بالمؤثرات الاجتماعية في 
الحياة اليومية والمؤثرات التراثية» والنفسية, والجمالية. أما فيما يتعلق بمهمة التفسير 
فقد برر الناقد تفسيراته من خلال توضيح أسباب تفضيلاته الجمالية في العمل الفني 
بطريقة غبر مباشسرة؛ ومن خلال تبريره لجودة العمل الفني. كما قام بربط تلك 
التبريرات بالمؤثرات الاجتماعية والتراثية. أما فيما يتعلق بقيام الناقد بمهمة الحكم فقد 
أطلق الناقد أحكاماً تعلق بأسلوب الفنان وتقنياته, وترتبط بالتقييم الجمالي للأعمال 
الفنية, بالإضافة إلى أن الناقد قد بالغ بعض الشيء في حكمه على الفنان. وعلى أي 
حال فيمكن تحديد الطريقة التي استخدمها الناقد في الطريقة الاستقرائية. (يمكن 
الرجوع إلى جدول العيار في فاية الفصل) 
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لعلعإخاخا»| لا اتخاةلمام»ا| لعاماءلم| | ل*»|»*| ما | اما 
اط لطملا 
الجاماعاخ| | إل لماجا ل|لطلطال طم طم ط ا اط ط لأ اها له | ا 
لماع | | لآ لط طامط[ طلطل طم|»| | »ام | ]| لما»| »| | أ 
سح سرك كك كس 6 كع 5 23 2-1 1ك 1 1 101 1 101 150101 
للا ا اح سر كس اكاك حم كه كس 2-01 كك 2 2-5 5 51 551 كك لكك كر 
اخلجلنا اع| | ا لملاهام طم آم[ لا»ا|») [إه| | ل*| ا 
لعملخملا إالعلهعا) إل لحخطم ط ل ا طلعاهاجاتاء| أإغعامام ا 
م كس كس ام م كم كس كك كك اك اك اك مسر سر الك ك5 5 5 101 501 6ك 50 500 101 
اا لخ[ جا | ص لط طم ط ] لماه| | ا 
0 امام ام م كك كك كك لمات 5ك كم مس امسر كك كك 2 5501101 155 1010001 
ا لم لعاع[إعا| طم ا اجلبعاعاجامانفاعاغا| | | ط[ لخاعاما ا 
للا لطا »اجا لعل ا إل طلطلهطم ا ا طلخا *ا] 
لخعلما اع ا ا لخلع لماخ مله لخاجاجلها| | ا 
1 ا لا 
مس سس كس كك اك 3 1100م 
كك كس 5 1 ع ا سر كم كج كسكس 11 55 155 0 151 13 251 500 0 
| ا لاع| إن امان»ام الل ها »| ل لاة|*اما 
اا لعاعاع| للاخاع| »اط طم للا ل*ا] 
العا لخعاع|ل »عط سام طاخاجاماماهءا|ةء[إماجا| | | ا 
اك ا لك كك 

اك كك 0 ل 010151 1001 50 221100 

اعلخاخاخ| ا اله لملسشسح ا للااكا |*[|ة*طةخام لكاها 
للا ساسم كك كك كس كم كس 2-1-1 215 
|العاماجاء| | لاملعاةإلباعانماماةه|اعاعا ع اها 
كس م كك كم لتك كس ك2 كك 1 1001 211 
مالعا عاباإعجا| | لعاةإعلفاعا[| | إجاعام لعا 
ال لك 2 1 1 0 5 0 150130 كر 
امح اقم كس كك لحت 1ت 0 انك اق أككر 
| |:[هأاه ]| 

قدا ا نتهما 


جكعن عاسم مس جومم ورم شد مجم سم موذ ( ب ) لي) مجه 
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قدا 
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وحعس اك وكيس موسج ل جسم 


معي دوي 2 
ددر لا ريز 


رحن كج ا و متججير 


وي 


يي 


فيد مساق 


ارين ا ددح عي فى 
وص ل عبس ( بيج سماو 


الفصل السادس 


2 نتائج ١‏ ْ 
تقفسبع لبحث وتوصياته 


الفصل السادس 


النتائج والتموصيات 


نعائج الم لبسحث: 


تقد ظهر نما سبق أن توجهات النقاد في الصحافة السعودية قد اختلفت 
وتنوعت,. وكذلك الطرق المتبعة في النقد المعاصر في الصحافة السعودية. فباستخدام 
أداة البحث (معيار تحليل النقد الفني المعاصر في الصحافة السعودية), تمكن الباحث 
من أن يتوصل إلى مجموعة من النتائج حول طبيعة الوضع الراهن والتوجهات والطرق 
المتبعة في النقد الفني المعاصر في الصحافة السعودية, وأن يثبت بهذه النتائج فرضية 
البحث التي تقول: يمكن تقيبم الكتابات النقدية في الصحافة السعودية من حيث 
مستوياتًا الفكرية ودرجة اعتمادها على توجهات نظرية معاصرة, من خلال المعيار 
الذي توصل إليه الباحث لتحليل مقالات النقد الفني. 


فقد تبين للباحث من خلال دراسته التحليلية جموعة من المقالات النقدية 
تسباين مستويات كتاب المقالة النقدية في الصحافة السعودية فمنهم الكاتب والناقد 
الفني المعروف ومنهم الأديب المشهور ومنهم الفنان الممارس ومنهم الصحفي المهتم 
بالفتون ومنهم الحواة للفن والكتابة عنه. وأن هناك إسهامات في الكتابة النقدية من 
مجموعة من الكتاب العرب من خارج المملكة. وأن هذه المقالات النقدية بالإضافة إلى 
غيرها من أنواع الكتابات الفنية الأخرى تسهم في التعريف بالفنانين السعوديين 
والعرب والأجانب الذين تعرض أعمالهم في المملكة وخارجها. 


ىي253ظ», 


هذا وقد أدت التحليلات الكمية من خلال حساب التكرارات والنسبة المئوية 
لكل عنصر من عناصر المعيار إلى المزيد من النتائج حول توجهات التقاد في الصحافة 
السعودية. وقد تم تعميم هذه النتائج بناء على قسمة عدد التكرارات على عدد 
المقالات في العينة العشوائية المختارة التي تم تحليلها وحساب النسبة المئوية لها. ويمكن 
تلخيص هذه النتائج في التالي: 


9- فيما يتعلق بلغة الناقد واستخدامه للمصطلحات والمفاهيم الفنية الدقيقة: 


جدول رقم 7١ييين‏ تكرارات وتسب عناصر المعيار فيما يتعلق بلغة الناقد استخدامه للمصطلحات والمفاهيم الفنية 


عناصر المعيار 
استخدام المصطلحات الفنية الدقيقة المرتبطة بالقيم الفنية 
استتخدام وتوضيح مفاهيم مرتيطة بالخامة 
استخدام وتوضيح مفاهيم مرتيطة بالأسلوب وتقنيات الأداء 


استخدام وتوضيح مقاهيم مرتبطة بنظرية الفن وتاريخه 
الترام النقاد بقواعد اللغة التحوية 
الالترام بالقواعد الإملائية 


استخدام التشييهات اللغوية الأدبية 


كما نلاحظ من خلال الجدول فقد استخدم 61/5, من النقاد في كتاباتهم 
النقدية في الصححافة السعودية المصطلحات الفنية الدقيقة المرتبطة بأسس التصميم 
والقيم الفنية» وهذه النسبة توضح إدراك كتاب مقالات النقد الفني لأهمية المصطلح 
الفني في المقال النقدي. إلا أن ٠‏ 207 فقط من هؤلاء النقاد قاموا بتوضيح المفاهيم 
والملصطلحات المرتبطة بالخامة المستخدمة من قبل الفنانين في الأعمال الفنية» ليفهمها 
القارى العادي. واهتم 05٠‏ من النقاد في كتاباتم النقدية في الصحافة السعودية 
بتوضيح المصطلحات والمفاهيم المرتبطة بالأساليب الفنية وتقنيات الأداء عند الفنانين» 
وقد يرجع ذلك إلى أن مجموعة كبيرة من هؤلاء الكتاب هم من الفنانين ومعلمي 


نما 


التربية الفنية الأمر الذي يجعل اهتمامهم بالتقنية والأسلوب أكبر. ووضح 9075 من 
النقاد في كتاباهم النقدية مفاهيم ومصطلحات فنية مرتبطة بتاريخ الفن وعلم 
الجمال ونظرياته. 


وقد أظهرت التحليلات أن 08٠١‏ من النقاد في الصحافة الفنية التشكيلية 
السعودية قد تميزت كتاباهم باللغة العربية الواضحة والفصيحة, مع الالتزام بالقواعد 
النحوية في كتاباتم النقدية. إلا أن هذا الالتزام قد رافقه مشكلة الأخطاء الإملائية من 
خلال الغلطات المطبعية في الصحف. فقد لاحظ الباحث أن تلك الصحف قد تتجاوز 
عن بعض القواعد الإملائية مغل كتابة الحمزة على الألف أو كتابة النقاط على الهاء. 
وترجع معظم هذه الغلطات إلى الأخطاء البشرية في إعداد وكتابة الصفحات 
التشكيلية في الصحف اليومية السعودية. ورغم كل ذلك فقد تميزت ”هم من 
الكتابات النقدية في الصحافة السعودية باستخدام النقاد للتشبيهات الأدبية الجمالية 
في التعبير عن الأعمال الفنية. (شكل ١7او77)‏ 


؟- فيما يتعلق بقيام النقاد في الصحافة السعودية بمهمة الوصف: 


0 جدول رقم ١7‏ يمين تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بمهمة الوصف 
عناصر المعيار 


وصف وتسمية أعمال فنية وموضوعات المعارض 
وصف حجم وقياس العمل الفني 
وصف أجزاء العمل الفني المرئية (البسيطة) 
وصق أجراء العمل الفني من خلال العلاقات (المركبة) 
وصف أشياء أخرى 
وصف بيئة العمل الفني ومكان العرض 
وصف أثر البيئة المعروض فيها العمل الفني 


امسل 


كانت عملية وصف الأعمال الفنية في المقالات النقدية في الصحافة السعودية 
تتم بصورة شاملة ضمن وصف المعارض الفنية. وكات ذلك يحدث دون تحديد لأسماء 
الأعمال الفنية, إلا أن 0807" من النقاد في الصحافة السعودية قد أشاروا إلى أسماء 
وموضوعات الأعمال الفنية والمعارض التي قاموا بوصفها. ولم يلاحظ الباحث قيام أي 
من النقاد في الصحافة الفنية السعودية بوصف أحجام وقياسات الأعمال الفنية فيما 
كتب من مقالات نقدية, رغم أهمية ذلك في التوثيق للأعمال الفنية من خلال المقال 
النقدي. وكان اهتمام النقاد في الصحافة السعودية بوصف مكونات العمل الفني 
المرئنيية ,أو الأجزاء البسيطة) يصل إلى نسبة 905٠‏ في المقالات النقدية. إلا أن 
هن النقاد كانوا يصفون العلاقات المركبة في الأعمال الفنية من خلال 
كتاباتهم النقدية. 


وقد لاحظ الباحث أن 075 من النقاد في الصحافة السعودية كانوا يقومون 
بوصف أشياء أخرى لا تمت إلى المعرض أو إلى الفن بصلة ضمن المقال النقدي. 
وكانت نسبة ضئيلة من النقاد بلغت 08؟ قتم بوصف بيئة الأعمال الفنية أو مكان 
العرض. ورغم تأثير بيئة مكان العرض على صورة الأعمال الفنية إلا أن 904 فقط 
ممنالنقا في الصحافة الفنية السعودية قد اهتموابحذا 
الأثر في النقد. (شكل ١7و77)‏ 


*- فيما يتعلق بقيام النقاد في الصحافة السعودية بمهمة التحليل: 


لقد لاحظ الباحسث من خلال التحليل أن 07٠‏ من النقاد في الصحافة 
السعودية يعتمدون على النظرية الواقعية (أو القواعد الكلاسيكية) في تحليل معارض 
وأعمال فنية لفنانين معاصرين ثما يعكس استمرار طغيان هذه النظرية برغم تطور 
مفاهيم الفن في الوقت الحاضر. كما كانت 054 من تحليلات النقاد في الصحافة 


/1؟" 


السعودية قتم بالنظرية الشكلية في تحليل الأعمال الفنية وهذه نسبة عالية لهذا التوجه 
في النقد تنما يؤ كد أن التقاد في الصحافة السعودية ما زالوا متمسكين بتوجهات 
الحداثة في النقد, الأمر الذي يؤثر على تطور الفن المعاصر في المملكة فمعظم 
التقاد لم يصلوا بعد إلى مرحلة المعاصرة في النقد. كما استخدم 907/١‏ من النقاد 
نظرية المضمون في تحليل الأعمال الفنية في كتاباقهم النقدية في الصحافة المحلية» وهذه 
نسبة منخفضة تعبر عن اهتمام بعض النقاد باستنتاج تلك المضامين التي تحتويها 
الأعمال الفنية وتعكسها رموز قصة., أو تأي من خلال معاي إنفعالية نفسية عند 


الناقد. 


جدول رقم ١4‏ يبين تكرارات ونسب عناصر المعيار فيما يتعلق بمهمة التحليل 


عناصر المعيار العكرار 
استخدام النظرية الواقعية في التحليل ٠‏ 
استخدام النظرية الشكلية في التحليل 1١6‏ 
استخدام النظرية الضمنية في التحليل ب 
تحليل العلاقات بين عناصر العمل الفني المرئية ل 
تحليل العلاقات المركبة م 
التحليل من خلال المؤثرات الوظيفية (النفعية) 


التحليل من خلال المؤثرات المعرفية 3 
التحليل من خلال المؤثرات الاجتماعية 1 
التحليل من خلال المؤترات التارينية والتراثية ١,‏ 
التحليل من خلال المؤثرات الأخلاقية والدينية 9 
التحليل من خلال المؤثرات السياسية 9 
التحليل من خلال المؤثرات النفسية م 
التحليل من خلال المؤترات الجمالية 4 


وقد كان النقاد في تحليلاتم النقدية يقدمون تحليلات للعناصر المرئية البسيطة 
في العمل الفني ينسبة ,2705٠‏ ولكن لا يهتمون بتحليل العلاقات المركبة في العمل 
الفني إلا بنسبة 077”. وقد يدل ذلك على سطحية النقد في صحافتا اخحلية وعدم 


الح 


التعمق في تحليل العلاقات المعقدة في الأعمال الفنية. وعند ملاحظة عناصر التحليل 
من خلال المؤثرات المختلفة على الأعمال الفنية فقد تبين أن نسبة /9085 من النقاد 
يتناولون المؤثرات الاجتماعية في الحياة اليومية. وكذلك بنفس النسبة في تناوهم لأثر 
التراث على الأعمال الفنية وينعكس ذلك بنسبة أقل على المؤثرات الدينية والأخلاقية 
وكذلك المؤثرات السياسية فقد بلغت نسبة كل منهما /9/6 فقط نما يعكس قلة 
اهتمام النقاد بالتوجهات السياسية وربط الأعمال الفنية بأشياء قد تسبب جدل عند 
بعض الأشخاص. ورغم أامية التحليل الجمالي الذي يقوم على أساسه الحكم الجمالي 
على الأعمال الفنية إلا أن النقاد في الصحافة الخلية قد اهتموا ذا الجانب بنسبة 
منخفضة قليلاً بلغت ”07! وبنفس النسبة في المؤثرات النفسية والانفعالية على 
لأعمال الفنية, حيث يقل الاهتمام بالجانب النفسي في تحليل الأعمال الفنية في 
الكتابات النقدية في صحافتا المحلية. (شكل ١لاو77)‏ 


5 - فيما يتعلق بقيام النقاد في الصحافة السعودية بمهمة التفسير: 


جدول رقم ١6‏ يبين تكرارات ونسب عبتاصر المعيار قيما يتعلق بمهمة التفسير 


عناصر المعيار التكرار | النسبة9/0 

تفسير موضوعي لعاني الرموز في العمل الفتي 0 2/21 
تيرير أسباب التفضيلات الجمالية ١‏ 965 

تبرير أسياب جودة الأعمال الفنية 5 9/1 
تفسيرات ذاتية من خلال رؤية الناقد وتعبيراته الانفعالية أ" فضت 
تفسيرات ذاتية لتوضيح مقاصد القنان 5 2/6 
تفسيرات ذاتية من خلال المؤثرات في السياق 9 ضر 


من الملاحظ أن النقاد في الصحافة الخلية لا يهتمون بتفسير رموز الأعمال 
الفنية إلى القراء إلا بتسبة 0١5‏ فقط. وهذه النسبة في نظر الباحث منخفضة نظراً 
لحاجة القارئ إلى المزيد من الفهم لرموز الأعمال الفنية. وتبقى المشكلة حين نلاحظ 


556 


أن 2/054 من النقاد لا يقدمون تبريرات مباشرة في تفسير أسباب تفضيلهم الجمالي 
للأعمال الفنية أو المعارض التي ينتقدوفاء ولكن هذه التبريرات الجمالية تظهر فقط 
بدسبة 90١5‏ وهي نسبة قليلة جداً. وقد لاحظ الباحث أن 9/085 من النقاد في 
الصحافة اخلية يعتمدون على تفسيرات ذاتية نابعة من مشاعر شخصية لا تبرر جمالية 
العمل الفني بموضوعية. وأن 70784 من الكتابات النقدية تحاول تبرير الأعمال الفنية 
من وجهة نظر الفنان ذاته من خلال قيام الناقد بتحري مقاصد الفنان. ولح يهتم النقاد 
بالسياق العام للعمل الفني إلا بنسبة 9/07 وهي نسبة قد توضح مدى ارتباط 
الأعمال الففية بالسياق ومدى تمحكن النتقاد من اللتقاط 
ذلك السياق. (شكل ١او77)‏ 


©- فيما يتعلق بقيام النقاد في الصحافة السعودية بمهمة الحكم: 


جدول رقم 5 يبين تكرارات ونسب عتاصر المعيار فيما يتعلق بمهمة الحكم 


تسلسل عناصر المعيار التكرار | التسبة/9 
إن أحكام موضوعية تتعلق بأسلوب القنان وتقنياته ١‏ 1/0 
ان أحكام موضوعية تعلق بالتقييم الجمالي للعمل الفني 7 2/00 
امن أحكام ذاتية من خلال آراء الناقد الشخصية ١‏ ل 
ذن أحكام ذاتية تحاول تثمين العمل الفني ٠‏ 00 

م أحكام ذاتية فيها مبالغات في مدح الفنان والأعمال الفنية . 9/1 


نجايلفت النظر في هذا الجدول هو النسبة العالية للأحكام الموضوعية التي 
يطلقها النقاد والتي تتعلق بأسلوب الفنان وتقنياته الأدائية حيث بلغت النسبة المئوية 
هذا العنصر من عناصر اللمعيار .90٠‏ وكما ذكرنا سايقاً فإن هذا الاهتمام 
بالأساليب والتقنيات قد يكون ناتجاً عن أن هؤلاء الكتاب هم في الأساس من الفنانين 
أو معلمي التربسية الفنية الذين تربوا على الاهتمام بتقنيات الإنتاج, ما قد يبرر 
تركيزهم على تلك التقنيات والأساليب الفنية. 


لض 


إن التقييم الجمالي في تحليل الباحث للمقالات النقدية أي بدسبة أقل وهي 
فقط. ورغم اتجاه الفن المعاصر إلى تحطيم القيم الجمالية إلا أن التقد في هذه 
الحالة لا يتعمد الابتعاد عن الجماليات ولكن يفتقد ذلك التقيبم الجمالىي لأعمال 
الفنية. فنلاحظ أن 7 من أحكام النقاد في الصحافة الفنية المحلية قد كانت ذاتية 
ونابعة من آراء شخصية. ويعتبر الباحث أن مثل هذه الأحكام والآراء الذاتية قد تغني 
العمل الفني وتضفي عليه من العابئ والتبريرات ما قد يزيد من قيمته الفنية 
والاجتماعية. وذلك حسب الرأي الذي يطلقه الناقد في حكمه على ذلك العمل 


الفني. (شكل ١7و77)‏ 


شكل 21 يبين تكرارت عناصر معيار تحليل النقد في الصحافة السعودية 


"0 


5- فيما يتعلق بقيام النقاد في الصحافة السعودية باتبا ع طريقة نقدية محددة: 


جدول رقم ١7‏ يبين تكرارات ونسب الطرق النقدية المستخدمة في الكتابات النقدية في الصحافة السعودية 
تسلسل عناصر لمعيار العكرار 
١‏ الطريقة الاستقرائية 5 


0 الطريقة الاستعتاجية' 9 
إن الطريقة الانطياعية ١٠‏ 
5 الطريقة الشكلية ١‏ 
0 الطريقة الاكتشافية ٠.‏ 
5 الطريقة الوصفية ١‏ 
97 الطريقة السياقية 5 


من خلال الدراسة التحليلية التي أجراها الباحث على عينة من المقاللات 
النقدية في الصحافة السعودية, فقد تبين أن ٠‏ 04 من الكتابات التقدية فى الصحف 
اليومية امحلية هي كتابات نقدية انطباعية تدخل فيها الآراء الذاتية والتفسيرات الناتجة 


هف 


عن الأفكار الشخصية عن الناقد. ومن وجهة نظر الباحث فإن قيام النقاد بطرح 
آرائهم في الأعمال الفنية لهو ظاهرة تستحق التقدير. حيث قد تثري تلك الأفكار 
الإنتاج الفني بشحنات من الفكر الحضاري والثقاني ثما يعود على الحركة التشكيلية 
بالازدهار نتيجة الآراء المستنيرة. ولكن يجب أن نكون حذرين بحيث لا تخرج تلك 
الآراء عن حيز الموضوعية وعلى النقاد أن يبتعدوا عن المجاملات الشخصية للفنانين. 
من جانب آخر فقد بلغت نسبة استخدام النقاد لكل من الطريقة السياقية وطريقة 
النقد بواسطة القواعد 4 707 لكل منهما. فنلاحظ أن 970١5‏ من الكتابات النقدية 
في الصحافة السعودية قد اتبعت الطريقة يقة الاستقرائية و08 فقط اتبع النقاد فيها 
الطريقة الاستنتاجية, وكلا الطريقتان تندرجان تحت طريقة التقد بواسطة القواعد. 
كما أن من الكتابات النقدية كانت تتبع طريقة النقد الشكلي أو النقد الباطن 
أو النقد الجديد. هذا ويدعي الباحث أن هؤلاء النقاد لم يكونوا يقصدون اتباع تلك 
الطرق النقدية, إلا أن ما قاد الباحث إلى تصنيفهم ضمن هذه الأنواع, هو الاتجاه 
السائد في الكتابة من خلال وصف وتحليل وتفسير الأعمال الفنية والمعارض التي 


تناولوها في المقالات النقدية. (شكل "الاو 7) 


شكل 23 يبين تكرارات الطرق النقدية المستخدمة في الصحافة السعودية 


زك 


ح فك 00 ل- دن تن حو ين در حا كه 


ا 


شكل 24 يبين النسبة المثوية للطرق النقدية في الصحافة السعودية 


التموصيات: 


١-أن‏ يفرق كستاب التنقد الفني في الصحافة الفنية بين أنواع الكتابة الصحفية 
الفنية. 


م 


9- زيادة اهتمام الكتاب عن الفنون التشكيلية بالثقافة الفنية والاطلاع على 
النظريات والطرق النقدية, وخطوات النقد الفنى ومفاهيمه المعاصرة. 


*- زيادة اهتتمام المؤسسات الصحفية بإصدار الصفحات المتخصصة في الفن 
العشكيلي بصورة مسعمرة ومنتظمة. وأن تعم دعوة الكتاب والتقاد 
والأكاديميين للمساهمة في الكتابة في هذه الصفحات الفنية المتخصصة. 


ا ؟ 


4 - أن تولي الصحف السعودية اهتماماً خاصاً باختيار نقادها في مجال الفنون 
التشكيلية من خلال معايير مدروسة على أن لا يسمح بممارسة النشاط 
النقدي في هذا امجال عبر وسائل الإعلام المختلفة إلا للمتخصصين. لا يمكن 
أن يلحقه غير المتخصصين من ضرر بالغ يؤثر على مفاهيم ومصطلحات 
الفنون التشكيلية. 


ه- أن يطلع كتاب النقد الفني والقائمين على الصفحات التشكيلية المتخصصة في 
الصحافة السعودية على الدراسات والأيحاث المعاصرة في تقد الفنون 
التشكيلية, بما فيها البحث الخحالي» للتعرف على النتائج والتوصيات التي تفيد 
في تجسب نواحي القصور في كتاباتم النقدية ومحاولة معالجتهاء من أجل 
الارتقاء جمستوى النقد الفني في المملكة. 


5- زيادة الاهتمام بتعليم النقد الفني في مراحل التعليم المختلفة مع التركيز على 


تدمية قدرات الكتابة والحديث عن الفن والأعمال الفنية عند الطلاب. 


/ا-- زيادة الاهتمام بترجمة الكتب والأبحاث في مجالات النقد وتاريخ الفن وعلم 
الجمال. 


8- أن قتم أقسام التربية الفنية بزيادة مقررات تاريخ الفن والنقد الفني في المرحلة 


الجامعية, وتعميم بعضها كمتطلبات جامعية لطللاب وطاليات الجامعة, مع 
التأكيد على أن يقوم بتدريسها ذوي الاختصاص الدقيق. 


خض 


4- كما ويوصي الباحث بإجراء المريد من الأبحاث والدراسات العلمية النقدية 
حول الأعمال الفنية من فترات مختلفة للفنانين من مختلف مناطق المملكة 
لتوثيقها فنياء ولزيادة الفهم ها ولطبيعتها. 


١ذ-‏ كما يوصي الباحث أخيراً بعمل أبحماث حول أنواع الكتابات الفنية 
الصحفية الأخرى. وكيف يمكن للحركة التشكيلية: والتربية الفنية الاستفادة منها 
وتوظيفها لتؤدي دورها المطلوب في امجتمع. 


كا" 


المراجيع 


أبو زيد, فاروق ( ١99٠‏ ): فن الكتابة الصحفية, ط#, دار الشروق للنشر 
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ا ؟ 
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.ذكذلا رمتساك نالا روسماوءخ؟1 


حلا 


الملاحق 


مقابلة مع الدكتور خضر الأستاذ في قسم الإعلام بجامعة أم 
القرى 


س/ ما هي التصنيفات المتعارف عليها في فنون الكتابة الصحفية؟ 


يوضح ( خضر 588١م‏ ) أستاذ الإعلام والصحافة بقسم الإعلام جامعة أم 
القرى في لقاء مع الباحث أنه يمكن تصنيف فنون الكتابة الصحفية بشكل عام كما 


-١‏ الخبر الصحفي: وينقسم إلى خبر صحفي بسيط يتناول وقوع الخبر. وخبر 
صحفي مركب يتناول وقوع الحدث مع وقائع وأحداث أخرى مرتبطة 
بالحدث. 

؟- التقرير الصحفي: ويقدم فيه الكاتب الصحفي الخبر مع تدخله بالتعليق 
والتوضيح وإبداء وجهة نظر معينة. 

التحقيق الصحفي: وهو عبارة عن ريبورتاج صحفي يلتقي فيه الصحافي 
بمجموعة من الناس أو أصحاب الرأي أو السياسة لتقديم أفكارهم حول 
قضية ما أو مشكلة ماء وهو بمثابة استبيان أو استطلاع للرأي. 

#- الحوار أو المقابلة أو الحديث الصحفي: وهو لقاء صحفي بين الكاتب وبين 
أحد الشخصيات,. قد يكون لقاء بين مجموعة من الصحفيين وأحد 
الشخصيات ويطلق عليه في هذه الحالة المؤتمر الصحفي. 

ه- المقال الصحفي : وينقسم إلى: 

( المقال الافتتاحي), ( والعامود الصحفي ١)‏ والمقال البقدي التحليلي 324 
( واليوميات ). 


الف 


15-- الكاريكاتير: وهي رسوم تصور قضية إجتماعية أو سياسية أو حدث 
يقة فكاهية. 
/-- الصورة الخبرية: وهي مجموعة من الصور التي تبين الحدث مع تعليق 
بسيط وهي تختلف عن الصور المرافقة للخبر أو للمقال. 
التعليق: ويكون في مساحة صغيرة من الصفحة الأولى أو الأخيرة من الجريدة ويكتبه 
في العادة رئيس التحرير أو من ينوب عنه وفيه تعلق الجريدة على الأحداث أو 
القضايا المستجدة. 


ينف 


جدول ١8‏ مقالات النقد الفني في صحيقة البلاد 
المثقال 


1 
مها 


مختار العطارن الغلاثاء 47/9/19 3ق اكه ل ص" 3 رأي 


أسعد عرابي» الثلاثاء 1470/1/11 3185951١‏ ص7 ٠ء‏ برواز 


عبدالله باشوينء الثلاثاء © 9470/9/7 ص 237 انطياعات حول إشارات الفتانة شادية عالم تناغم موسيقى الألوان في حوار 
الروح والجسد 
عبدالله باخشوين» الغلاثاء 9470/7/8 ص١‏ الفنانة المميزة شادية عالم في معرضها الخير 
أ.ف.بء الغلاثاء /47:/8/91 9 385865 ص17 شكر الله فتوح وساميا بصبوص يعرضان اشواق البحر في الامارات 
أدونيسء الثلاثاء 57//4 3 /ا/51ه 3 ص37 لوحة ورأي 
مير مرتضىء التلاثاء 9247/7/87 238559 ص 237 عشق الريف السوري فتحرك الإبداع داخله فاتح الملدرس ريشة عربية 
رائدة في ذاكرة العالم 
محمد العياسء الغلاثاء 4 2470/5/9 1 961/17 ص7 ٠ء‏ فيصل المشاري خطوط تربك نظام الرؤية اليوجي 
خليل طوباء الغلاناء 247١/5/119‏ 231 351/548 ص” 29 فن راشد دياب 
هشام قنديلء الغلاناء © 294٠/5/7‏ 47لاه 3 ص7 ؤء حماس في باريس 
عيد الخميسء التلاثاء 27/1//9 ١‏ 981/894 ص 217 جدار امنتي صخور تلوكًا الوجوه شريط حي لتفجير أراضي في 
مساحات مشتركة 


ع.ع الثلاناء /7/9//90 3 ١م‏ هلق ص37 مساحات بيضاء مشاعة 


حي 
3< 


مير مرتضىء الثلاناء 2147/8/١‏ 9654811 ص 217 الأسبوع القادم برعاية الأميرة جواهر بدت نايف شرق وغرب في محطته 
الأولى بالخبر 
عوضة الزهرائنء الغلاناء 2947/8/75 9165488 ص97 مساحات مشتركة أصداء وأبعاد 
أحمد غبراهيم احمد, الغلاثاء 947١/8/5‏ 2964848 ص17ء ناصر الضبيحي بين سطوة التكوين ويهجة اللون 
عيد الخميسء الغلاثاء» 8570/911/7 9 186899 ص 217 إحتفالية تشكيلية مسرحية عشية إضتاح جدل مهدي الخريي 
خالد الحمزة, التلاناء !2147/91/5 368335 ص ”3ع نحو مشهدية ولكن في السياق 
أحمد طيب منشيء الثلاثاء ؟/312417/11: 16869 ص97 الجدل المجدول 
هشام قنديلء التلاثاء 947٠/١1/9‏ +2964 ص 2١1١‏ مهدي الجريي قي معرضه الأخير تجربة تفضح الزيف وتدخل مباشرة نحو 
الأسئلة 
غير معروف, الثلاثاء 2147/١1/15‏ 15941ء ص١1‏ إلى أي المدارس تنتمي زهرة بو علي 
غير معروفء الغلاثاء 470/91/95 23 35937 ص١١‏ عبدالوهابعبد المحسن محاولات للتعرف على الجوهر 
أحمد رجب شلتوت. العلاناء 47/9/14 و مكمه 3 ص "317 الخامة عنده ليست مجرد أداة تجليات التشكيلي المصري 


زا 


عااص |[ حم مه امه اهم م 
> احج مم . | حم |[ مجم ع 


عصمت رواستاشي 
أ.ف.بء التلاثاء /5/91 2147/9 36960 ص١‏ 3 ثابت مثل شجرة متروك مقل حجر 
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السئة 5 العدد 0١‏ الثلاثاء١١‏ محرم ها 


٠‏ لوحات القتان أنس أبو السمُح.اضسافة 
جديدة الى حركة التصوير الضسوثي في 
السنوات الختامية للقرن العشرين واملاع 
نهائي من أرض التوثيق والتسْ جيل الى 
سماء التعيير الانسبائي نبا الى جنب 
الرسسوم والتلوين وتشكيل التماشيل . 
لوجات تلق بأجنحة الشكل والضمونٍ 
لتدخل'مع الفتون المرئية الى أجواء التامل 
الداخلي .. لتسير لغوار الطبيعة وتكشف 
أسرارها؛ وتساعدنا على ادراك مراميها 
هين تحدثنا بلغتها الصامتة : لقة الشكل ' 
واللون والملعس . الفن المرثى : هو كل 
ماتراه عيوننا من ايداع الانسان وتكوقر له , 
معابير الجمال سواء أبدعة بيديه المجردتين * 
أى يأدوات مثل الكاميرا التي ازدادت تفقيداً 
على مر السنين متذ اكتشافمها أاستخدمها 
أبو السمح بما أوتى من موهية وههارة 
واتقان واختفت الفنوارق بين لوحاته: 

الفوتوغرافية والصور المرسبومة بالقلم 

والريشة والآلوان أصبحت تجذينا الى 
التطلع اليها فلا ذبغى شِيتا أبعد من ! لتطلع 

والانشاء الروحى والمتعة العقلية  ,.‏ , 


١‏ » مكتان العطار 


خض 


آختتارت الكنصورية للثقافة والايداع 
التي تفتح آفاقا اكثر رحاية واتساعا 
لاستيعاب طاقات فنية كييرة الفثان 
السعودي عيدائله حماس لحرض اعماله 


' ]| في باريس وفي ارقى الجاليرهات يها 
لسسع 


عبدالله حمام _ 


خالصا لا فنا منقولا مستوردا فمعظلم 
رموز لوحاته مسدوحاة من الطبيعة في 
عسير ولكنه يصيغها في قالب فني جديد 
مخف تماما عن الاصدل بحيث تمي 
اللوحة في جوهرها كاثنا حيا جديدا 


:| بعيدا عن المصدر الذي استوحيت مثه 
8 ومخرجا من داخل تفسه اشكالا والواتا 


بمفردات قريبة ورؤية مغايرة ياتي 
غبدافله حماس كانه خارج لكوه من 


اسارج ال حك الها ويقيب عاتدا 
متعمداعن هذا للضجبيج والازعاج 
فيقترب في ادائه الفني من الهمس الذي 
يعلو برسالته افي حد ليصائها الى كل 
المسامع والعدون والقلوب. 

ي أعهانه انجديدة يحافظ حماس 


يفهمهاويمارسهامتذ فترة ليست 
بالقصيرة, ويحتفظ لتفسه بحق اكتسيه 
وزاده خبرة وثقة في الاستخدام للتبفرد 


الاشكال والشخوص التجريدية بحركة 
تعبيرية تنقائية تؤكد على العشق 
الجنوني للحياة لديه قلا ازمسات ولا 
خكبات في اعمال حماس 

دين البساطة الشديدة والغموض 

شي الساحر ببدع حجماس.. هذا هو 

الريف بكل سحره.. وذلك هو علقم القرية 
الداقىء والوضناء. ..وحماس يفيض 


مواسم العمل والأفراح ذلك أن السعادة 
في القرية مرقيطة بانجاز شيء يدعو 


يعيدني حماس في اعماله الى قريتي 


وجاءت اعماله محلاة يزوح الشرق 
وعيق التاريخ ودفء العاطفة المختزلة 


: والوعي للحركة التشكيلية السعودية 1 


والعربية. 


"0٠ 


الستة 54 الجدب 1585/8 الثلانام ؟؟ شجيان ١47ه.‏ 


متناحات مشتركة,أضدائ وابفاد 


افي غقل هذه السطوة القاغية للقثائي 
مساحات مشترعة في صالة بالبيصك لتختط 
اتشكيلية ابت على نفسها ال 
طويل.. وجدليات 

صرفو 


اخرين. 
القد دم معصرض مساحات مشترادة الوسيبة تفاش كديمة فالية تان لها تلك 
الفساجة من الاثارة وردوى الافعال المتبابتة وان كان ها ندس دجوهر نصوص حرة 


الرضيات واسطيع مان العرشي. رغم الادراك السايق بمعرفة هذم اكادة وشينا 
فشينا تتلاشى قيمة ذلك المكان للتعارف عليه سايقا ونتقااه بوعي أو دون وخي 
لنيحث عن مكفن ان ما بمكن أن يكون صادقا غي هذا اقحيز #ذغريب من أفن 

وعان ماخدمه الغطائون الثلاقة لا يعنينًا بحال من الاحوال فيس ننشة الاثشام 
والإطراء نمام هام النصموص الجادق. دور يمكن معه تبرير قيم لققيدية مهروفة 


]انها يمكن رؤيقه داخل هذا فديز يبعث على الاستتجاد بكل المولي فهو 
يتجارّف تلك #نشاعرية القابحة خلق اليم لوثية فو يصرية يحتة. . 
7 الحجار للبحة في ترخسية فلصالة بقايا رصيف في زلوية, من الزوفيا لشماء من 


اللجحفر المبتى بكل باط من اعمال لفل دمن مسري وقاة #دخل 
الفنان ليها لقة اللون واقصوت كخقفية تحص بها لا يكل تاطيرة الا يفرضمياتٍ 


للسهدة تنئى بشفسها في الدخول في مبدلببلت التوجه فيا كفن. تلمح في اعمال الفتان 
ايمن بسري رغهيته جارج قشاطت لاوحة ونصفة صياقة يعض اصمالة 


9 م 
مار ق» لو همل موجومه واند لا يكون خروج يمن هذا خروجا جنْريا الانن الفنان 
#فصع عن رشباته فيل دخول انصائة من خلال عمل كرسي السلاقة للنصوب في 


إن راكنا احلالاك لفل شعي لوالنخربي كقيءة شدبية وفكرية والققدية حملت 
مقرناتها سيط تجارب والمدمس يطول سرادها مال ذلك حال اعمال الفئان ميدي 


فاعل علي الصعيد الاشسلاي من جهة لشري. 0 
أن تلك لنبساطة ولاك لاخر لقظبل يعمق شميد وشاعرية استحدت سطوتها ؟ 


533"ظ 


إقفا وان يداقع عذه باكحجة وظدرهان حتي 


وومةه 
7 لبي الفا سمي ييا 0ق[ ا 2 7 

متحي الذي اموه في قاة اريك مدت مجدن بقلم: المكتيرة خالد الحمزة 5-6 1 ا 
000 وو انواقمة أدائها أقد ظهرت في كفي 
إثرى اثها على اش كدمر من الاهمية. 1 د 0-0 والفئان 

ل عبدر عرض مستمر لشريط فيديو تتكرر 5 ْ كن ا 

قبل 4 7< إشامب هذا كان الامر 


+ 0 
و 
فته ققد ارتبط بهذا 


إلى تعريق. ان وبا 
مس اديوه دهي اصثير اعرعن العمل الذي اشيم 
7 | بدوره قيما بعد مقاهرميد 
7 ان تحدي وش امب لنتوجهات السائدة في ايالمه افد 
قا عدة لوسات مكيهرف باففاهيمية. 
59-5 مساحة قبلا لغرييا وطيها محلك قهوم شطيد 0 و 
الوث ياهدة على ارضينة متدف. وتتظهر الاعمال 
النوهلة الاولى خروج! عنى النوحة والتمتال 
التظيديين ولكن بهد التمعن ثرى فيها سنائيدة اللي 
م سياق تاريخ 


الارن وناعافة النحثو والحذو الامومية على طيبفة 0101 ١‏ 
0 الافترص ١ت‏ لثادي وللعتوي لا ضير فقد /تى من يرد لها الاعتدار 
بلكوب ا" - يد تو ومني لطر المعتتر لها مثا جميعا من غقلتنا 
اللحيطا لهند ل ع اموقظة قد ماني لنت توب عن ا 0 0 
الشافهة لذن النزهة. 


2 0 
قسن ود لناعرته من ديد 3 رتكتها باقية. 


العر: لتر فال مساحة وحدلتها اناي ولي 
احدها يظهر قن ام ا 0 0 

ودسري مما يعرف يان لاض عي يتمقل في محتو محتوى الافكار 

الخطروهة وللخاملت الطبيحية سمارت كل هذه 

. و الفشارء 

الاعمال الفنية. مبدو ان إجهات الجديدة مهي 0 


وافطلوث الددا 
لابقدر 
رييست وظيفة شقن في رمك حيث رادها لفن 
هناك عزلة قخصصية وياب للموضوع 


غرفت ١‏ رعمة والفنية. قفتاتون 
0 1 0 اللحداة 


تو فيويل م لتخم كران قي لوعن درم فرح 


: بعشافكنا 
الجدة تفج لجار الشديعه في لالحددقت : 
اشوارع وللدن وللعال كني لتقي بها ولكذها وجني 0 يي نامي تعض هلي سي 
التي نسم ا 0 2 تركس البو لاض ومسانة هك شمن حق كل تلهمائق 


ا 
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| 
ِ 
ا 
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متروك مثل حجر!! 
نف 
لي 

باريس_من (1.ف.ب) 

«عردياتي » وكان يمكن ان اقول ابض] «عروبياتي » بهذم الكلمة 
استهل المصور اللبناتي سامر معضاد افنتاحيته لكتابة الذي دحمل 
عنوان «عالمي العريي » والصادر في فرنسا عن دار «اكت سود» قبل 
مدة ومنه اخذت الصور المعروضة حالياً في معهد الحالم الخربي في 
باريس. 

والمعرض ثمرة عش سنوات من السفر والترحال داخل الذات 
وفي ارجاء العالم العربي المتوارية واللخباة التقط خلالها سامر 
معضاد تبض الامكنه وجسدها في صور تكاد تتطلق لشدة ماتملك 
من دلالات واحقدامات يرقض صاحبها الا ان ياخذها في اللونين 
الاسود والابيض وكل مايعكساته من ظلال متدرجة تشبه هذين 
اللوتين - 

ويكتسب الاتسان في اعمال سامر معضاد التصويرية ابعاد! 
عميقة على علاقة بتاريخ ما لكن هذا التاريخ يظل هارباً مثل خيط 
طويل متصل والانسان في صورة يقف حارسا للأمكنة المنفردة 
يسكنها فيحزن الى حد الطرافة الناهضة من الوجع ومن احباطات 
الزمان. 
والامكثة الغربية على اتساعها ولحدة امام عدسة ا مصور 
المتحمسة والفضولية الى ابعد حد وتلك سمة تكسبها الكثير الكثير 
من التميز أعمل نقول معضاد لاظهر حقيقة الوجة الانساني» 
الانسان ييدو كانه «ثايت مثل شجرة ومتروك مثل حجر في 
الصحراء لحيانا». 

ونحرض سامر معضاد على اصدار كتب تضم يعض اعماله 
التصويرية «لان الكتابه هي الطريقة الوحيدة للتعبير يشكل حر 
عبر النص والصورة» كما دقول وقد اصدر ثلاثة كتب ولها عن 
«الاطفال» الحرب , ولينان 1992-1985 وقد شارك في صور عن 
هذا الملوضوع في معرض بيريينيون «قيزا للصورة» العام 1992 
وكتاية الشائي سجل يؤرخ ليوميات الفقلسطيتيين ا ميعدين الى 
جنوب ليتان وعنوانه «عودة الى غزَة». 

وسيق لسامر معضادان قاز يجائزة «وورلد يرسي للصورة» 
العام 1991 كما قاز يجائزة «ماذر جونز» في سان فرانسيسكو 
بالولايات المتحدة العام 1999. 

معرضه «عالمي العربي » يستمر لمدة شهرين قي معهد العالم 
العربي ايتداء من 7 اذار / مارس الماضي. 
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جدول ١4‏ مقالات النقد الفني في صحيفة الجزيرة 


الرقم المقال 
١‏ أحمد الدهلاوي, الخميس 0147/1/8 91/70: ص29 أنس أبو السمح يخترق 
' محمد المنيف» الخميس» 9470/5/١‏ 91/58, ص7١‏ فن التحت السعودي 
9 محمد المنيف. الخميس 9470/5/5 91/85 ص97 : عبد الله ماس صدق في تعامله 
0 محمد المنيف, الخميس ١570/5/7‏ 91/85, ص97 جماعة فنائ المديئة 
3 غير معروف, الخميس :١470/4/9‏ 91/47 ص 2١7‏ فاتح المدرس أوجد موقعاً 
5 غير معروف. الخميس 48٠8١ 1478/4/١5‏ ص "١ع‏ الفنان سعيد العبيدان فتان 
/ا غير معروف, الخميس :448١ 54 ١ 47+/8/١‏ ص 2١7‏ الربيق الديناميكي الرقيق 
4 محمد المنيف. الخميس 9570/8/8 4/887١‏ ص 017 القنان على الصفار عزج 

ْ 5 محمد النيف, القميس» 57/5/75 9 9847, ص 297 الفنان الصادق تستجيب 
6 م.م الخميس ,١47/17/6©‏ /7ا/4481: ص 4 2١‏ تخضع الخطوط الصارمة 
1١‏ غير هعروف, الخميس» 9470/8/7 0+ 494, ص58 0 المعرض الخامس عشر للفن 
١)‏ عبود سلمان العبيد؛ الخميس 1470/8/٠١‏ 5453717: ص4 ٠ح‏ التطريز اللوئ مع رائدة الحلم 
إن غير معروف, الخميس؛ 2927/8/10 4415, ص9 1؛ ابداع نسائي بين الإحتراف 
15 عبود سليمان العلي» الخميس 2145/9/١‏ 44177, ص4 2١‏ شعاع الدوح يذوب 
6 غير معروف, الخميس 2١450/9/9©‏ 47 45, ص4 9ء نادر العتبي تادر في إبداعه 
15 عبود العبيد؛ الخميس 2947/5/١8‏ 4917"17, ص5 »١‏ الأربعة قدموا صورة إبداعية 


عبود العبيد, الخميس 9470/4/95 4484, ص4 29 عمر طه يجمع في أعماله يبن 
ضحى الخميس» الخميس 5750/5/79 01 4951) ص68 ١ء‏ في ذائرة الضوء 
غير معروف. الخميسء» 1570/90/9 457/48 ص1 29 السليمان وصبان والشيخ 


عبود العييد, الخميس 9470/90/9 5375/4: ص21 تمتمات المهاجر المنفي 
غير معروف, الخميس ١870/٠١/١5‏ 491/8 ص5 ١غ‏ وليد الطويرقي يوقع عقداً 
بف أحمد الدهلاوي, الخميس 21470/1١١/9٠١‏ 44/87, ص4 29 الأسود والآبيض والأخضر 
قلا غير معروف, الخميس 01470/90/7١‏ 49447, صت 1ع في لوحاته شفافية 
53> مريم شرف الدينء الخميسء 9470/9١/7‏ 243488 ص17ء المعرض السادس 
37 عبود العبيد, الخميس /ا0/8 470/9 9 434/85 ص7 ١غ‏ اقبال الميمني سير الفن 
أ مريم شرف الدين؛ القميس 1450/99/19 0٠٠٠١٠7‏ ص98 (ع ألم المعناة ومعاناة الألم 
يفا مريم شرف الدين» الخميس 239٠٠٠7 21470/11/1١‏ ص15ء تمازجت فيه ذاكرة الضامن 
8 محمد يحي القحطاي, الخميس 21470/11/18 .٠١١٠١‏ ص7٠‏ فايع الألمعي يجمع بين رهاقة الس 
١‏ ؟ أتد صبحيء الخميس 23١١1/29470/11/58‏ ص15 طوع ذاكرته البصرية ا 
ئَ مريم شرف الدين؛ الخميس 47/91/98 1: 230١117‏ ص15 جنان ترسم الحلم واقعاً 
من حبيب محمود, الخميس 211470/11/198 2398117 ص95 تنوعات فنية تطرح 5 
نذا عبود العبيد. الخميس 2٠١١74 ١ 470/١117/7‏ ص4 9غ على الطحيس في حديث 
إزذنا حبيب محمودء الخميسء 2٠١٠١8 9470/١17/11/‏ ص21 تضاريس ذات تعحاور 
5 عبود العبيد؛ الخميس 5؟15/5١/2478‏ 1 48 :٠١١‏ ص137ء فاتتازيا الرسم بالألحان 0 
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مسال ل هم 
(فدوح دهكينية) 5 الخميس ١‏ من جمادى الاول -167اه 17 من لقسطس «نبء 895ام. العدد 5014 أ |[ حل ود بم 


قن . 
كتب_لاعرر التشكيل ٠‏ 
للتابع لمراحل مسيرة الفن التشكيل 


قصير فى قسالوب الكجريب هر افستغولم 


. اأكثر من ثفئية في تنليذ اللوحة والاعتماد‎ ٠ 


السمودي لا يمكنه متعرف على حدود جيل ٠‏ عل لحياء الحمال بعدان يؤسس اللومة 


ولشرتتيها لتتليع تضمام الهتتوث لهال . بإيقاع لوي تلقانى يستخرج مته ما يكن - 


فتراك متقاربة رمتلاحقة ويمكن لناأن نقدم ١‏ تصوره من عنلمر والتاكيد عليهاء لستمر 


الغنان قهد الوييق كمثال لهذا النموالسريع ٠‏ الربيق في ممائجة التكتياد والاستفادة مته ٠‏ 


أذجاء في فتية لا يمكن دحملها بهن جيل : اقتية أيست الصيرة فشقى هذيها شيتاً من 
الدواد والجرل اللاحق يهم ولهناقهو واحد ] لحساسه الثوني العروف مته وتطيله 
من لرلتك التميزدن والقادرين على انافسة , للالوان الساخئة من بنقسجي الل البيتتالي 


والوقوف مع قصدل #تجدية والتأميل ٠‏ الاسفر مرور! يال حمر والأحمر اقوردي تسر ' 
العالي ويمكن لا ليضائن تقدم هنا لفتان : المسات فل من الانوان الجلردة سوسا : | 
ووصفه بالتملة قلتي تتتقل من زهرة الى ' #ترق ولمتؤاجه ياطراف لون الأسطم , 
أغرى مستفيدا من كل التجارب ومطولا. ٠‏ محدثاسمة قونية أقرب الى الأسفر الخشم. 

مكل افسبل الكش ف ومعرفة مختشف : .لتقل الفنان الربيق من هته للرحلة بأن 
الناتثيات قن عرف عن الفنان الوبيق مفاجلته ١‏ سخرها لتنقين لغلفة القصصص والدواوين 
الدائمة الكل مرحلة من مراهل عطاته ١‏ الشعرية وانتلع مجميعة من الاعمال ذلك 

بديا بالوققعية التسجياية فواقع الحياة . التّعة الآدبية عبر عناسر حَيقية استخدم 
الاجتماعية والرقح البيني وخصوسا راقع ٠‏ ضها وجه افرقة وخصوصا العيئان بلسلوب. 
بيتة منطقة جد واتتقل يمدها لوقت : قرب الى السرياكية لمتدت هذه للرحقة حتى . 


للسنيسسسسسسسنت اا ييه 


عتمم بيد يلد 


التجربة لالنه قدم في لعمقه الأشرة مزيبا 


من الارضية التلفائية الاداه ولستخراع لياع , 
٠‏ لون عم تهرية ادانية لستخدم فيهادرك + 


ممما حروفيا راقسا. 


:ا توفع الكالع أن الرديق لن يخرح من هلم * 


السسستساتت الاااا 19011 


ليفاجىءالمتا 


مر قلطتن الربيق بالكاثي من التشلبه ل 
العماله مع يعض الفتانين خصوصا رفاق 
دربه ومسيرنه يدنه حالة ملبيعية نتيجة 
التولجدهم في اقسقوف العرلسية والدهد لو 
من خلال مرسم الجمحية. قماما يمكن 
١‏ يقوف لمأمه فهو السلوي استثهامه لفحرف 


56 


بعينبتجارب تشكيلية متجددة 


! أوكيقية تطويد» كعنص نساسي في اللوحة‎ ٠ 
وهنا يوز دور التأثر للبائر بالذنان التونسي‎ | 

.انا لهداوي إلاان منقك ما يحسي للئنان : 
الربيق هو تجروده لكثم. من متلسر الكتلة * 
| آلتي يشكنها الحرف. سقهم اكفتان الوييق . 
في المركة التشكيلية الحئية بأمماله 1 


31 نا 
حتق يداي سة أقلمة لأعارض وحتى 
الآن منها معارض الرتاسة العامة لرماية 
الشيلي رجمعية الثقافة والفتون. كما ساهم 
به اتضمامه لجملعة أسدقاء الفن 
التشكيلي بدول ميقس التعاون بالكذير هن 
الأصسال 


/ الخميس 19 من جمادى الأول 47اه ١‏ من سبتمير «فيلولء 1995م . العدد كقدة )| ره 


استلهام البيئة بكل عناصرها امادية والحسية عنوان مباشر لانتماء الفنان 


للقرية فاموليي 13 

كتب ‏ محمد للنيقء 

في كل معرض جماعي نتاح فيه للفرسة لمشاركة أكبر عدد من 
الفنتتين التشكيليين على مستوى الأملكة توز ل:الاكثير من سمل 
انتنوم ولختلاف لساليب المطرح تقنيا وموضوعياء واذا كنا نتفق 
على التعدد التقني وما تكشقه الأعمال الفتية من لتجاهات تحو 
الدارس الحلنية كالسريالية والوقتعية والتجريدية والاتماباصية الى 
آخر اللنظومة لتلك اللسميات إل أننا ذقف للبحث من الجائب 
الأعم وهو استلهام معطيت الواقع حيط جغرافوا وتاريخيا 
وثقافيا يما يعنيه من تاثير على الغنان ومن ثم تمكضى تلله 
للختزلات لوللوثرات على لبداعه. وقاتي يعتيرها اناد 
وللتابعون وحتى ممتلكو حلسة التذوق ألعالية «الجودةه يمكن 
لهم معرئة تمكن الفنان تلؤدي للعمل للعروضس لمكانية التحبر 


ل بوت على نقمة جيل لسبعاام عقمر 69 
| عل العظة الابداعية «النفسيةء قلتي تقف خلف ذلك الأداء 
وتسخل في كل جواتبه البذاتية لونا وخلوطا ركتل وطراغات- 
٠‏ افتصيع تاه اللمسة فرذاك للحرض بصمة هامة خسوصة 
:لفان السابق من أيدامه خلاف. قفن للدي لمجرد الايله. 
ومن هنا تمود لبيت القصيد كما يقال وهر الحيط يكل عتقسره 
' لالدية وللحسية والاقترل من لبعد نقطة بلخل أعملئه وثجيه 
نعود بوسقف مبائر تلكيفية التي شرع بها تعمل ومدى 
مسذليقتها مواصفات الابداع آوهي مجرد لتمكاس ياهت وجلف 
التلك للميط. وكماظلنا في بدلية للرضيع أن مدقتا اليوم هو 
أ استقصاء جتي 3تشل مع جمائيك الواقع يكل جوثنيه الرنية 
ومدى لتحكلسها عل لبداعات الؤنلنين من مختلق الناسلق فإنناً 
أ نجد تختلافات كبية ورصدمقيق لي اللومات نات التوجه 


عن تلك التداعيات لو تلك لأحقرات ويمكن لذ ليضا إن دتمرف 2 الواقمي لاشكال ولاماط الحيئة ولشكال البناء وملامح الطييعة 


١ 


. 1 قري من جلاقن خودي ياجج 19 
الملرية مئها أوما للانسان كتير عليه ويمكن لنالن تكتشف 
٠‏ ذلك التأثر لو الاستفوام في العديد من الامدال لتمائج مختلقة 
من متاطق للملكة فجعل منها مؤدوها منلوين ميلثوة 
'| للمنطقة التي ينتمون اليها ود ذا أمر طبيعي لا خلاف عليه 
نتيجة لتعابش ذلك الفنان مع بوتته حتى وثو علش بقرة.حيا 
' في مولع لخوى تجد لنه وعود لمختزنه الذهني التديم دون توجيه 
يقدر ما موثمرمن مرجعية لت سلة بالعولطف والذكريات 
وليضا للحائلة بكل أشكالهاء وأذا بنا قدكشفة لو تعرفتا على 
مموقع ذفك لأذتئن من خلال الاماة ولقعه ذأن في لبدامات. فناق 
اللتطقة الجنوبية مأ يعتير أجمل عليلا ولكثرها وضوعا وشخلتية 
وصيقاء 
ومنها !عمال الغنائين اسان برها في لوحة تمثل رجلا من 


ا 
ا 
ا 


00 وول مج تهامة ااحسان بوفان 0 

وجال نهامة ولوحة الشنان عبدالهزيز العوئجي لقرية من قرى 
١‏ الجنوب وكوب البنله فيهاء ولوحة الفذئن مهدي رجح لقرية 
من جلزان والفنان عيدافثه عامر في لوحة بيت على نمة جبل 
| وغيرها كثم. من الاعمال الراتمة وللستلهمة من يذاييم الترلك 
والتاريخ واابيئة . 


: 1 
0 درس الفن في جامعة لم القرى. 1452م بكالوريوس تربية ا 
افنية تخصص. الصوير تشككيلي. ١‏ 0 
- عمل مديزا لمركز التطلفة وللفتون بالهيتة لكلكية بونيع, 1 
- وقد ام بتدريس اللتربية قطنية المرفحل الابتدائبة واللتوسفة ) 
والثلتوية بللملكة. 8 
رله اسهامات في كتابة التصة والشحر عدظ | 
وقد أشرف على تنظيم العديد من النمائيات التشكيلية والاظافية | 
وقد حصل على مراكز متكدمة في للمديد سن فلسايقات الت كيلية عن 
مشاركاته الغنية في معقرضص جمامية فوعلية الشباب والجمعية ؟ 
الحربية السممودية وللركز السعودي للفتون التشكيئية وبيت | 
القنانين النشكيليع:.. وعن محارضى خارجية جماعية في لبريكا ! 
ولندن وقطر وقد مث للملكة في اللحرض فلقام بمفاسية لتسقام 
مؤتمر زعساء دول مجلس التعاون بالدوحة 441له 


-43 معرش تخصمي في بيج الخنائين التشكيفيين لهام لاني 


ومحرض ثلاثي مم الغللتين عببالله ثواوي وعم عله رعوض البو 
اصلاح 417ذه في بيت الطتلتين التشكيليين بجدق 

يعمل الآن رئيس لجنة العلاقالته الحلمة بييت النتئتين #تش كيلوين. 
ابجدة. 

0 وثانتازها الرسم بالالحان وعالوان. 

- عندما رحات الدجارة اقخنية مع الطنان عمر مله ودلاشت يحكس أ 
الخنرن البدااتية قتي تركت فثرما على الظن الحديث كانيتبوع الذي 


المررفيين الذين سكنواقي قراعد الغط كطبيعة 7 
وساكنة.. وعلى رجه الخسوص تاثر بعقلاتية من خلال الذن * 
التجريدي الذي طوره لصالح لسلوبه ليعالج للوضرعات 
الاجتماعية ينه ولك مع لفسامات الاعرية لاقونة والتي 
أرجدتها عقلادية الواعي تسح فشوق عتدما فمدم بالز هاري ! 
الحروفية والكتابات العربية راعطي فيها تجاوب حديثة ثلده 
شاعرية ملوئة انه ساحر من الشرق.. عددما يعبر عن دقلاق 
الحياء التي يسمى ليها بحمق ايتلامم مع فحياة ولاحب والاتسان 
والسعادة وبحت وكأنه الشاهد على ولقم نميشه ولكته الشاهد 0 


©تحليل: 


الذي له سضووء الشاص ولسلويه الخاس الذي يمبرّم عن لقرلئه 
الآخرين.. بحيدا عن الياشرة في الطرح وقامالجة.. لثهد عمر لله 
الذي يجمع في أعساله الاخيرة تجريته قلاضية قياخذ من الداضر 
فخة للستقبل تي يكون فته خائدا اليس حلم الذثان ان يضمن في 
الوحته الواقع اللتجعد بأزمنته #لختلشة وتشيراته الستمرة 
اللامتنامية. سيث أنه الذي برى ويحبر بهرية صمة يرى لرحطي 
عمله الايعاد الاعمق لذكون لعماله ذات .مس جمالي ووجداتي 
الذي يدقع التجديد عذدما يطلب. المسؤل على للسلاحيل عير 

عمر لله وهو الذي يهحث يهن ترلته اللتتوع أقذتي... لا يريد ااقوبا 
اتقليديا في التعبير الثاني ولا يريد اللباشرة عندما يلجأ الى الوموز 
البسيملة أوللحقدة في أشمناءات للدائرة لو العين لو الولو الو الام 
الو يقي الحروض التي تشكل حقيقة عدذه بالسلوب لتطباعي 
شاعري يوقفه علي مرضرعاته للجردة لتراكيب لي بناء خاص 
به له شنسية افد تمثل حوكة للتشكيل للعاصو 


سكرى بحب الطبيمة القراشيكية للذقش العربي ذي الحروق 
العربية بسحرها. كتأمر يقاقن جيد! كيف يارس ريظته في اللون 
ومتى التأوئء التقليدية قلتي كلن ادوما يرمز من ملالا الى مور 
الانسان والحاجة إلى وجوده بمتاتة الأشكال افتيتة والاهتمام 
أكزاتك بالعنلصر الائرية علدم! يذرك فنشمله من شمن الصياغات 
اليعبر من مضمون شخصي رسكي للانسان اصموته في الاره انهام 
كرمز قريبا في لغة الاخادير يجمالية خاصة رلسهة بالعتاسر 
التواقية في أرغى ولنس أن في حسفا مميزظ. من بألني الذاننين 


الخميس ؟؟ من رمضان *7اه 1١‏ من ديسمير «كاتون الاولء 1998م . الحدد 6مة 


من التجارب التشكيلية السعودية 


الحروفيين. عندما يدمجذا يبتاء لوحته ليقدم تركييا خاصا. 
إ قوامه الانسأن الذتان للشكل والاجواه التجريدية والرمزية التي 
؟ ايدو شديدة التلاير يتاخل مع التيازب. العللية لاختلفة من أ 
أضاءلت ممبرة عن لحية فلل والتور وسعفوح الاسصفة القنية 
اذات فاقمس الذي يجدد عتاسره التشدكولية في غنى تحرط ينا 
للتمبير حن قد قراء للفتية للطلقا.. ليحمل معاتي أعمال لحطلت. 
ترلجيدية خاصة وليمكس تركيبا لمننصر متمددة. 
افي لوحة«عمر مله انصرذع العمل مدكثمل فيه الاشسان والد الضمى 
عن ليق الفكرة فيه فلك الراتسية الدقيقة مع استشامات الاشياء 
العادية لفة لجدار لوالرمة لو الخطوطة تلحفورة بطربشات رغية 
الئنان التشكيفي الوحسول إلى الوجود تفلحمي الذي يتفاعل يه 
قلفتأن مع أمولته ورموزه البسيطة والعقدة حهن يتمكن اننا من 
تحقبق فلك عندما يحاول التعيير عنه يصيق.. لو عتهما لا يريد 
الفتان للبلاموة في لغلنم.. كذلك كانت النمائج لغنية في صيخ 
الفنان ممر لله لني ولخلظياته الانافية والذكرية واكتش كيليان 
من خلا شطافية حافة عبر توليفات لونية عالية الاتسجام أ 


"1 


والتعبير والفتاتية الرومانسية.. الذي يدرك تماما «عمر لله, فسرلو 
الالوان الوسيمة وكيدية لستتواطها ويعثرتها فرق سطح اللوحة 
ومتلسرم المطدر : 

وبالكريج لخد يخأدر مسر ماده لاطرئعيته الساحرة هذء ليدم لنا 
تمرية مجردة الاشكال والصراغات لكتها خنية المركة والتعبيو 
مدمشة الإدقاع غريبة التوجه والاتجلء فهي شيء من التجريد 
للمزوع بالسريالية والوحانية والتجريدة والحروضية للهريرة رفي 
عض جراتبها لتلامس الانطياعية فلتي !الا ميزت تجرمته 
والرتيات ضيها.. طالاشكال الجديدة فشيه مأ تكون بكاثنات بحرية 
تسكن في قاع للميلات, لو مياكل قادمة من مالم خراقي قش لي 
الرهي شيء من الج ات هادا في الطلمو فققة ستطبرة في لبا 

والحقيقة. على الرقم من لبتعاد الفنان «عمر حكه: في اقتجريد 
والشظيص والتكتيف الهيثاتي يحيث ايح للضمون لوالفكرة في 
لوحته غلمضائ لقد.ظل مع للك امينا للعتصر الاساسي في 
تجريته الفتية وهو اللون الغني قل لحر الراقل بالتمبير والجمال. 

1 © عضو بيت التشكيلين يجدة 


طؤاثرة 5 ا من ذي القعدة +67اه لآ من فيرفير «شياط. +7 م . العدن اسم 
الللحزيرة لخديس( من تي فتمدة : 


50 ن تشحما 2 
فضون رصت 


الفلميان بعد غياب سئة يجسد فى معرضه الثاني: 


السم المعساناة ومعساضاة الألسسم 
امير ة جواهر: جذوة الإبداع لم يخمدها واقع الظروف وتأججت 
بالصمت ومهمتنسا تهينة فسرح العودة له وصلابسة البقاء 


0 جدة_-مريم شرف الدينه ...| الحاقة التي كانت هليما سيمل الاصال ! شكيكي ‏ /لختان فلمبان الذي غاب 

كان عشاق الفن التشكيلي بمديئة | حتى وان كانت تمثل اليون الشاسع أ ا ا ا 
جدة يوم الاكنين تلاضي صن هنة 1 غي تسجيل الغتلن لهذه #لحطات.. بين | 1 التشغل في مسيرته فلشنية بالاقسان 
الأسيوع على مومه مع للسرض ! عبل ولخو الا للها مازاقت تتمسر في | سالط الاسفر رائبتي على شخوصة 
الشخصي التاني للقنان التشكيلي ١‏ هذا الاطار الذي يحيط بالواقع. كمن يفنح تافقة لرتتس الل شمس 
أحمد فلمبان يصالة فرلبيسك للغدون | واستديام هذا التوجة لاخادراق / الدواخل الانسانية تحكي عن معاتكتها 
وتمت رهاية صاحية السمو اللكي 1 كينونة للعائلة ودقاً لهرية همل | ارفرحيل 
الآسيرة جواهر بنت ماحد من عيداحزيز | وسجمه .. وجعله كوسيلة فلامسة | وحين توفظت في للسرهيتيات الحركة 
ويستعر الدة عشرة لهام مشاعر الاخرين وتسوبثه إلى لسلرب ]| في لسخوصه_انضم الازرق والبلتسجي 

وكما كانت توقملت للهتمين بالقن | خطابي لتحريك لمان للتكذي | | للوحاته فيريسما مسر كحاقة من كوو 
التشكيئي فقد جاء للعرشى على اقدر ٌ التفاعل. وتحويل مغردات قنعمل إلى ' أ الغرام الذي يهلقه العسر لاني في 
كبير من الاهحية ويشكل لضافةالخرى | عامل مؤثر.وهدم الاكتفاء يمشالمية | | الروع-من ذاك لللزق - اختتى الطمبا 
للحركة التشكيكية وتجسيد تجوبة | اقفن قي حالته الجمانية. ولنما : عن السلمة لكنه لم يج من تلك الآنة 
أستمر مخاضها لدة عشرين عامامن ١‏ الابداع في حانته للماكسة رفقا 0 لمبد فلميان 0 | فلتي اراد فضحها في لوحاته_ملوته 
الغياب والانزواء مع التات والتواري ! المنمفقات اخرى. ا متواجد بينتا.. ولكن نامل عدم سعلودته ظغناب في معاتاته الشخصية قدة 
عن الاضواء ‏ وتفجير طرح مقعم ١‏ سيطرة اللرني الاصفر وقيني ملى ٠‏ لهذا القياب للقسود عشرين عامل إن عودته هي هودة 
بالثراء الذكري والخصوصية #للودية | العالبية فلعائمى في فتسال تلعرض_ لم 2 سمو #اميرة موامر قالت في . الراجع بقخَاشر قدتجد ف باس 


والتقرد في الاسنوب وتقديم (40 صلا يكن لها ذلك اقتاثير على مكوتات العمل ٠‏ تصريحها للصحفيات عن هذا للعرض» الي قياينا لو ملي خاب متصووتة 
اجعلت ااجمهور النسلئي من عشاق | بقدرم! كان فيه من للش طادية القي ‏ ' 
أمتزجت مع لبجديات الالوكن الاخرى.. 1 


: في يختشسي. 
الذن لي حالة من التفلعل.. جمعت بين بعزيمة واصرثر ولحدا من وراد الكن ٠‏ الابداح التي لم تخمد بوفقح الغلروت يل 
الاعمكل الزيتية والجرافيك والرسم: 7 وخلق تزاوجالتلسيل روج الحمل- 0 ا 
بالحير الصيني ‏ من خلال تكتيك واتتلغم مع الحرّن وأتتمامت كل من ؛ . 00 


مارس فيه خصوصية لس تقياسه | حووف عدم للعلتاة.. 1 


للسكين يشكل جعله ييتهد تماماً عن , وهطا قطيع مما يعني نضوج التجرية : 
ترادف اللون لو اعطاثه الكائافة التي ا التي لم تلت نتيجة المشرين عام قلتي أ 
تقتل احياناهرية الممل. ]ا تشيب فيها الخلمبان من الساحة / 


والدخول في حالة جمعت بين ال | #تشكيلية. ولنما كانت هي النتاج 
لاغترب وأغتراب الام ومخاطية ] الفملي لتولجده في (ليطاليا) على مدص أ 


الاحساس للتمامل مع مغرداكه مس سنوات من مسر الزمن - هذ | ٠.‏ 

التشكيئية بشيء ممزوج بالوجه | السنولت التي كلن لابد لها من لن ؛ 

اتساتي - حتى لات السعادة التي تفعه للتمازج مع الفن وتحويل السنش || 

حارل تجسيدها خلال يعضى الاممال ألى حالة من الارتواء. وئيس قائط من 

كلدت تعير هن هاجس لخر يتقطر ] لشم الاكاديمي الذي كان يتعلمل معه- | 

بالحزن وادسمهار الانات ني بوتقة واتما لان متاك مميطا مشيعاً يعيش , 

اللعاناة كل هذ لفلامح البلعتة للدي | الابداع- ولايد من أن يمهمه لان يكون | مأ 

تتوارى طلفه للبعد الخو تمثل الحبرة ايكون وكدن أن يندم /1! الهذان : 

بين لن يكون الانسان اولايكون ‏ لان لحمد فلميان هذم التجرية. فهو *' ويلنن 
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و 


علزك الكمانة 0 


وآججها المت الطويل.. وهو حضور الذي يحمل في مكثرتفته العديد من 
يحتم الاستمرثر.. يدعسه اشوقنا ) السلييات وبعم ان وفعت البشرية 
كمتلقين وكموتمين يالشن لاستقيال | ماجمعهاشعار (قصراع من أجل 
وسالته وللاطلإج على اللون كلدي خرج | الباناء) الكل يسارع التهقيق مارب 
يه من ذلك الغوارء. هد أو هاية محددة وبهنه السراعات 
نستغبل رساقة التلعبان يمعلسه . والامتكاكات تولدت للنسي في 
أثنه واحد من نصواءت مبدمة. صعاقت | الوحاتي ومجاولة تجسيد التكلم الوا 
التستميء توارتها الدَا قان مهمتتا ان ! على الانسان البسيط نتيجة الختلات 
هين له فرح العودة وسلاية البقاء. ‏ | ا#نوى العمظمى في هنا شكون- 
ن نال من تجربته هذه ] فالانسان اليسيط (الغليان) هر انذي 
معائهتي لولضيح لبؤس والشقام يدفع الثمن سرضى.. جهل.- فقو بعطاقة.. 
ومشاكل فاجتمع مقهي 6 محاولة متي | لم وغيرها من الكوارث الطبيعية . عل 
الولجهة الواقم وكشف الوجه الآطر هذه الاشياء هي مواضيع لوحاتي. 
اللاشيامطانا مناك سعادة هناك ٠‏ وصودت في لوحاتي معظم فلنسي 
دوماً شقاء الذ والترم. الطبيمية يدم من كوارث (البيائرا) في 
للوجب وال الي للذقر والفتى ولترى اأفويقيا.. مروواً بالابادة الجماعية ني 
اللعليير يجب مقارتتها بأخر مضاد من (الهو تزو) وحرب البشقان. 
تلص للئوعالانسمان مهما يلغ من | والصوملل.. واليوستة واقغانستان.. 
صحادة رترف وغني هناك الجراتب. | يوغعسلافيا وحرب الظيم.. والان 
للدئيتة في الظاهرة للدي تخقي | حوب الشيضان.. وكشمير.. ع 
بداخلها لمزئنه ومشاكله . كتسائيةنا | ومثم للقسي من خلق الانمان لن 


لني تهددها كلكواوث والتالم وأنا اعير الفتهي وسالسقلة مستحرة طلا متاك 


جميعهم ‏ اتحمق شرة. وضع وانسائية حساقدة 
دلاخل الوجه الآخر للاتسان الوجه نتيجتها اللأسلوية معروفة. 


© من لعماقه فيضا 0 


والجائزة الأولى شي مس لبقة لبها 
0 
/ !ىن 1 ُّ 
اللكليات يأيها وبعش للمارض اقامده ذكويت لأحداك فزي 
| ومعرش يمتاسية لتمظاد 


أخرى.. ولا شك ثن هذه للشاركات 
الكتعددة لكاحت 


اللتقاقية علم 1992م | 
في معرهى اللراسم 
على مستوى للملكدة عكم 1595م 


لليداليات والشهادات التقديرية. كما 
اقعد عمال يعض اكنواكر | 

الحكرمية والشركات ال 

والأفرلد. | 

هذل الاتنان انذي تتوحد أديه النائية 

0-0-0 8 
والحده يقف بين مقمح التجريدية دوك | حبيه ان ولع | الوح الوجه والحركة التشريحية واظلوتي 
الرانوع فيه والتشخيعى للشع يقادره. ف الاقدام للتعية والحيطان | لنهفنانيضج بالأرءك الدراميةهيى أ السيطر على ساح 4ك 
اللحياة وفاداس في امتزاج مغيول | الماجعة والتواقذ الذليفة والازاقة لايكف عن مطاردة وملاحقة لسن | شغ علو سام عي يدطه ا 
وملطرد لفترية والحيارة المامتة كلها علقت على الجدران النديمة ولديه الجرثة | بضريات فرشاة لو سكيثة وتمرسه 


والشرغءات للمسوقة في تبأدالية ا بضوعلته يترك لك داقذة لودربا !| جممية . 
أيحاكية رشيقة ما بين الحوار مشرعين كي يستفزك للعودة الى | ولللاحظ لاعمال الفنان شايع 


والانتمام والانائراق للرهت شهو ف : 
يتخكلس من ثرارة التفاصيل. الحضارة ولهاث العصر.. قايع | من متطقة للواضيع للإمساتية ٠‏ مسؤوليته شحو ما يقدمه من فن ب 
ولديه نزعة جفنحة الى الكشت عن الأئعي فتان يحتشد للوحته ويتوغل او ع به من رؤيت: الختلن تواحي الحياة 


لامع التميرية للإنسان وللكان في | في مساحاته بين الظل واخوء أ روك كي و ا من وؤيدة تلن تواحي الحياء 
ليقاح مغعم بالحيوية بين نحت الفرلغ , والحركة بحكا عن لقة محملة الوضوع يجد نف في شن . اه ون 
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الرقم المقال 

١‏ عبده خال, الاثنين 5/7/+87 9 3191245 ص47» عمل إبداعي ينتمي لقيم الفلم التسجيلي أعمال الأميرة سارة تحتفل 

؟ أحمد فقيهي, الاثنين 1470/5/7 195861 ص47» ثتائية البطل والصحراء 

؟ عبد الله إدريس» الاثنين» ١470/7/7‏ ص /47, إختزال الواقع وامتزاج المكان والزمان 

5 هشام قنديلء الاثنين 2947/7/7 ص /247 رؤية نشكيلية مغايرة لحفيدة متميزة 

ه سعيد السريحيء الاثنين 1/5/5 ١47891925‏ ص58 4» قراءة في التياسات العنوان اكتشاف الغائب في قلب الحضور 

:. وحيد حمزة هاشي الاثدين ؟/231547/5 :0١‏ ص8" 4 سياسة ووعي الفن التشكيلي الذوق السياسي الفني المبدع 

07 جمال امجايدق الإثبين 327١/7/4‏ 11908ء: صه 4ء رائد الفن البصري في العالم في أبو ظبي لوحات مدهشة | 
م سعيد السريحيء الاثنين 9470/7/١‏ 119186 ص45 بين استلهام الروح واستثمار التقنيات شادية تلج الحضرة من بوابة 

الاشارة 
8 غير معروف. الاثبين 2987/5/97 113175 ص5 4. الفنان عادل السيوي يكتب عن تجربة فنية جديدة في مصر إعادة صياغة 
العلاقة بين الفنان وحياة.. 

٠١‏ يحي الشريفيء الاثنين 147٠/7/7‏ 20134485 ص28 4. في أعمال السليمان نور منهمر على جدران المشهد 

١‏ عبد الله إدريس» الاثنين 2147/59/5 +3706 صلا في معرض 77 شباب يعتطي الجمال وآخرون يبحثون عن هوية 
١‏ جمال المجايدةء الاثنين 270/8/79 (ء 370٠٠‏ ص١‏ لاء في لوحات سامي مكارم إيقاع الحرف وجماليته 

١‏ غير معروفء الاثنين 2147/7/54 237٠٠48‏ ص ١‏ 7ء إرث الذاكرة وتراث التاريخ الزيدان يجد رحلة الكيان الكبير 

١‏ جمال امجايدة 2187/7/78 0177 +97 ص١7‏ أوزجاي في معرض الخطاطين بأبو ظبي للخط العربي قيمة ثقافية وجمالية وخطوط 

الكمبيوتر لا روح فيها 
١‏ جمال امجايدةء الاثنين "1470/4/15 37071 ص8 ١ء‏ معرض الفنون الأمريكية المعاصرة في ابو ظبي الفرشاة قناة للروح 
والمشهد اليومي 
لها عوض أبو صلاح الاثنين 147٠/4/17‏ 17+71 ص8 1ء راشد دياب شاعرية لونية 
١7‏ محمد مسير مباركيء الاثنين 9١7٠47 ١470/8/5‏ ص/17» السماحي يسرد بريشته حكايات العشاق 
عبد الله إدريس» الاثنين 47/5/7 9 971/0 ص17ء النوار عن أطروحة سليم وأعمال نوار لم يجدد ويكرر رموزه وموتيفاته 
18 جمال امجايدة, الاثنين» 4 2147/8/1 +714 ص8 1ء سويلي التي تتعامل مع الفن من منظور إنساب لوحابيّ تعا لج الاغتراب 
في الججمع المتمدن 

7 هشام قنديل» الاثنين 1270/8/94 371864 ص 294 إضاءة لمعرض شرق وغرب فنان زاهد وآخر دؤوب وثالث مشاغب 
5" يحي الشريفيء الأثنين ١270/9/55‏ 971387 صه 3ح فؤاد مغربل وجذور الأسلاف 

ف غير معروفء الاثنين 947٠/9/7‏ 2973/87 ص 8 29 الفنان يخرج من رحم المعاناة 

رف أدونيس» الاثنين 45/9/55 3 31714817 ص5 23 أدونيس يكتب عن الفنان السودابي عمر خليل تجليات الشرق والأسود 
34> جمال امجايدة» الاثبين 2147/9/55 1737487 ص5٠‏ جيرد باتشير فنان جاء من المزرعة دروس خرافية في التشكيل 
" عبد الله با خشوين» الاثنين 2347/91/8 977714 ص 7 عندما يضلل الفنان نفسه 


اعمال لأميرة سارة تحتفل يحقيقتين ووجود - 


كتيد + عبده خال 


اليدء 

٠‏ هيل الواءة ثمة تقاط صهمة ينغي ان 
ولا ا ف ا 
قهذه هي المرة الاولى التي شاهدت فقيها 
اعمائها. 


ثانياً: لم نشاهد اصول اللوحات واثما صوراً 
لتنك اللوح ات «وثمة قرق مابين الاصل 
والمستتسح. 

تالثار انعرف بالتحديد تطليق الول صور 
اللوحات مع الاصول.. ووفق هته النقاط الثلات 
استكون 

ارال سلما تعطك مظروف) نكي تقوم 
بقسراءته. حتماً سيكون المظروف هو لول 
القراعات.. ستاقرا ما عليه. فالخترف العادي لن 
يبهك كثيراً وذلك يعود لكون تارك قد #آف شكله 


ظاهر- كالعنوان والاسم وريم تسسارع 
0 قيمايحمله 


بالتسية لاعماق الأمدرة ساوة.. 
ققد كان ملقنا ذلك المظروف دي حوى تلك 


الاعمال.. ملقّتأ قي تداخل الواته وحجهه.. 

وقبل ا#بدء في الحديث عن هذا يمكن القول أن 
انوقوف املم في لوحة لايد ولن تترك بداخلك ردة 
فعل ما.. ريما تتعاهي مع اللون او الخطوط اي 
النضمون الذي يتسولد يداكلك ثم نيما تداخلاطة 
مع المشهد وبقدر ما تتركه اللوحة بداخلك بقدر 
مأ تضفي علدها من وجدازك وثقافتك وعلاقتك مع 
انون الي تعتير اقيم الامساس التي تقود 


0# #١ 
ولول ما يستوقفك في اعمال الاميرة سارة‎ 
تداخل الصورة والحرف واللون..‎ 


فالحرف حقيقة قديمة.. والمدورة حقيقة ١‏ 


واقعية, لما اللون فهو انقعالات انيشقت من 
وحدان الرسامة.. 

وهذه العناصر تجتمع الذكون اللوحة من 
خلال قن الكولاج وببدوانها ضعت في ععلية 
لقص واللصق من خلال جهاز الكمبيوثر لتخرج 


الزامية المداطلة في سحاو رمد ايت 
العلحي بافاقه الأسطورية وبين الوجداني 


فالشعور الوجداقي في كل النوحات كان 
فشكو وداش فرع لوحات كبن 
مضصونها وان الابوان اسزاهية تمنح الصورة 
وجو 


الاو رج السنة للحادية والاريحون الحيد 11561 الاثتين ؟ صفر. 1ه المواقق ١1‏ هايو 1553م:. ل١ع:‏ 


1 


0-3 
ل وه لجو 00 القيود وفي هذة الخضم المتلاطم 
5 كل ا 
٠ -‏ 112 - والتكوينات سريعة التنفعذ ويوتق 
©: ءة ن ن هائئة 
3 


الاساسيسة [العسمل 9 ني ومن ورا 
ذلك انذور المتهاسر جدران 


وتقول عن بة حو 
الله السقاف«ائقن في عالم راذع . التراكم يخصائص العمارة 
مشد المرء لان يروح كشيسرا في 
أعماق ما يختلج هَل 5 


الاحساء المدينة التي ولدت 
وعشت فيها طفولتي كما أن النن 


في تجسرب عايفد146ام كما 

نت لي تجرية بالحبسر الصبيزي ا 
ترك روت كثيا على القدّ 
وعتاصرهد 


ا 
١‏ 
0 
١‏ 
١‏ 
ا 
١‏ 
1 
1 
0 
1 


. 1 + 4 : 3 1 
١ . 3 1‏ . 
8 55 اا 
لنثلقة غنه السقة الحادية والاريعون_العدد!- ١7١‏ الاثتين 8؟ ربيع الاول 145٠‏ هالمواقق ١1‏ يوفيه 1154م ١‏ 
: 0 


أوزجاي في معرض الخطاطين بأبوظبي: 


لخادو نه يوا وي سيا ل 


٠.‏ عبد قار وهم من أعلام ااخط العردي. ؛ 
ودقول حسين الهاشمي أن اهم تجربة قلم 
مها في حياته هي صناعة الورق وأعراده 
كان يفل الخطاطون لف دام في 
الحصور الزوفى وبدا تعريته هزه منذ 
انهاية السيعينات واستغرقت مايقكرب 
35 جلمأ بعد قراءة منانية في الكتب 
.درك عن اقورق الم هر الطساص 


الخطاطين وشمارق في معارضن عي 
طخل دولة الامثرات وضارجه 3وقاز في 
مسابقة اين وف عام 11114 


هي قاس التي لطس مي 
. الزطرفة وااتطهيي ودرست هافن 


تفلم الي التدركيب 
| تكثر صعودة في النئث والديوا 
0 


ليب انعد فكقطة 
إل حيثما عن في كس فيعة من '” . وال شيط 8 , يبي . ” في ميزان الحرف وشدعها الخطاطون 
000 . 7 5 القدامى 
ٍ عيضي 


---- : 1-0 
8 د 8 ًَ : روح يستمددها من كان 
3 ات وب و2 رانم 0 ' الفتلن الاساراتي + ٠‏ وملا فلك فو ماما .10 


محمد عير عسباركي- 

القاهرة: 
اقاماتيليه للقاهرة مؤخرا 

معرضا شخصيا للفنان التشكيلي 


عبِدالْعرَيرَ السماحي يعتوا 

«الاحباء عبر التاريط» وقد حلي 
المعرض بتواقد الكثير من الفناتين 
والاماء والعلاب والتقاذ والماصين 


التشكيئيين وخريج كلية التربية 
القنية بالزمالك وقد عمل سئوات. 
بلويلة في الرسم اصح في وقن 

تير وطقي دعوة من 


جماعي 

الغردي والخاص الاول له في اتيليه 
القاهرة بالاضاقة الى ممشاركته في 
معارض جماعيية كثيرة. «عتاظ 
الأسيوعية. النقت بالفتان وتوققت 


ا 


المسادي والصراع 
200 
في 
الموضسوع لاذكر الناس بحزئية 
مفتقدة تعاما في حياتنا المعاصرة 
وهي الحب لان كل شيء الآن ؛اصبح 


بحتة. وعن لللوحات قال: المعرض 
يتكون من ٠؟‏ لوحة كلها من الوكن 
لنزيت متها فشو على امار م 


مختلفة مثلا من العصر الفرعوني 
والروماني والاسلامي والشعبي 
والردقي بالاضافة للتراث الغربي 
وهي توليضة من شتى الجهات 
والعصور غريا وشرقا عالجت 
#لؤحات برؤدة تشعيلية ووضعت 
في صدارة كل لوحة شخصيتها 
ما 


البيوت الطين -الحطب) لاجل ان 

توضع الشخصية في اطارها الذي 
عاشته وقد التزمت بالقصة 
التاريخية التزاما كييرا وكل لوحة. 
حسب مجربات قصتها وهل انتهت 
بالوئام بين الطرفين ام لاوم عظم 
القصص في المعرض حقيقية اثبتها 
التاريخ لدرجة أن هناك محبين 


العصر الحديث قال: أنا راسي ان 
يكون الغنان مستوعيا لاعماله أولا 
وان لا نكون مغدياقو عاقيا كانيا: 


6 علة ٠‏ السنة الحادية والاريعون_العدد 5 ٠٠‏ الاثنين جمادى الاولي افق ا تسح ااام لاا 


موجه الحداثة التي نعيشها لايد ان : 


تكون اكثر خصوصية وتتظليما 
وقهما لان ناك قتاثين كثيرين جدا 
يعملون تحت عمسمى الحداثة بدون 
استيعاب وهم مجرد مقلدين للخغرب 
مع ان افغرب لديهم لس فتسهم 
ومعابيرهم لقتوتهم ولديهم معتقد 
يغاير مهتقرنا ولدس عيبا العمل 


تحت اطار الحداثة ولكن فقط يجب / 


لا حداثة الغربومع ذلك فيجب 
الامتمسام يما يطرح» الآخرون 
والتواصل معهم لا الذوينن فيهم ولن 
لاناخذ مقاهيم جاهرّة من الغرب 
ونعمل عليها اي نحدث تحديثا 
تابعا من داخلذا. وعن الفن الخليجي 
قال: في السنين الاخيرة تعلور ائفن 
الخليجي بشكل ملحوظ عما كان 
عليه قي السابق ولكن لا لريد ان 
أقسم المسالة كفن عربي وخليجي 
وعاكمي فالقن لغة عالعية واحدة 
وان كانت تظهر في كل فن ملامح 
البينة لديه وملامح التراث عنده 
ولكن أنفن في النهابة لغة واحدة 
لاتنقصل عن يعضها قائا افضمع 
الفن الذليجي جِيدا واستوعيه 
وكذلك الفن تالغربي والمصري 
فالمسانة وحدة ولحدة ولاتتجرل 
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5ه الموافق "يتاي ٠.‏ 


أدونيس يكتب عن الفنان السوداني محمد عمر ظيل.. 


تجليانت الاشدا 
« >>» * 1 0 1 لددز ‏ 


0 ولد الحقار السوداتي الكبييي 
محمد عم خليل فيو 
الس ودان علم 1473. 
عم م احر ااه 


وعرضت 1+ بساهم قاعلت العرض 
في اوريا وامريكا والعائم العربي. 

سا اتعرعيم منطر ون لا 
رادت اعمال اففتان الجقار محمد عمس 


اتهماء وبخاصة الرماديء وذلك 

يانتهما. و: و 
اقصاحا عل ردقه في مركزة الرؤية 
ومحورتها وفى تميق القدرة على 
اختراق سطع و م 
ورا 

يمان هناما 3 


الاصفر ومركياتها. تاك فن زهو 
الانوان #لسه شيج 


9 
و 


2١ فى‎ 


ممصي فصي حمام حا صدعحة ”3د بحيم إسلل 


٠‏ ا ووعووع 


ميم 


و واششاص. لنها 
عماصر اشيه بالاضواء 

قرا بها في قسشورة وعيرها ليك 
: في وعير 


ألم تعد هي تقسها الا ذكري» فد 
لتالجة ند لود ل رقي 
00 
رز لمق 3 ويتودب 
وهو لاد اللوحة يومسقه 
ينوتة + يل بوصقه عتصيرا 
نيا من عناصره!: لونا وصرعة 
0ك 
العناصصر, فتيدو كمتل ولو المهمل الخفق لمحي 
ويتكاتف هذاقضوء فيينو عل عنصر ثلتي حار متوهج. 
500 5 ولد المزج بين الح ناصر في 
العرضي هنا وجه آخر اقجوهري: 3 
لسقورة وري ول ا 
الخرضيء بال مشيل إلمذا أنها لإتقول موقا روي بين 
العرضي إلا لكي تقول الجومري. ذلك عتائة وآئة افد ياطلةء و: بك 
إن لحار لايختار هذه العتاصر لوترياصون. بل سمت من نوع لخر 
مصارفه لو إعشماطا. وإنما يختلرها- أكثر مسرمة وجائيية اسمية, ليان 
هي العرضمية لانها تستجيب بالج مال قصوفي الذي 
ع ية و ينشا من اللقاء بين #جناح والهاويةم 
اللحفنة الحياتية, ولا يكاد أن يعمبك ‏ لو الثار والماء لو الصخجر والموج. 
بها حدقي تنشحن بالذاكرة والحصياة العكلة والة الذي حنساكن 
5 هدم الاعناصر متصقة. منتظمة سو ع ا 
المع المجفور( يلش حمل اه لون ميخي مي قفي مشرحن 
وفي التعبير عنه مومنا بين الثقافي وما ينظم اللقاء بين الاشياء في 
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م |[ > |اح زه 


جدول 7١‏ مقالات النقد الفني في صحيفة المدينة 
المقال 
صديق واصلء الأربعاء ©/1/ 218417 ٠‏ :»: ص8ت. نجاحه محكوم بعوامل نقسية واجتماعية عديدة الابداع بين التعقيد والتقليد والتعبير 
عن الذات 
فيصل خالد الخديدي. الأربعاء © »ء: ص28 عندما يرسم الأخطبوط 
كريم محمد الأربعاء 7/15/ 298517 *» ص28, اسهام منير الشهرائ في الخنط العربي الوفاء للتراث لايتناقض مع الامساك بروح 
الخط 
مها حلبي, الأربعاء 2347/9/١5‏ ,5 ص8 © معرض الأمير فيصل بن سلطان في بيروت لوحات تحكي تاريخ المملكة حضارة 
وإنسان 
دنيا أبو العمابمء الأربعاء 0/5/97 57/2947 98 ص 4ه في أعمال البياائ وشيحة تجسيد للبيئة الريفية والعرف على الموسيقى 
كمال الكافي» الأربعاء © 2947/4/١‏ 9644 ص28 من الفن التشكيلي التونسي المعاصر أعمال عادل مقديش أكثر غزارة 
أقد طيب منشيء الأربعاء /ا/ه/١‏ 47 03 21759 ص28 بصر وبصيرة مشكل الفن١‏ 


جح عد ع سام ب ص سا 1١‏ ضام 1# ,صم و حس دس سس ب مس +7 
خالد محمد الخضيري. الأربعاء 47٠//19١‏ 09 297787 ص55 بعد غياب دام 9 عاماً من المعارض المهنا يعود إلى الإبداع الصادق في 
تجربة فنية متفردة 


أحمد طيب منشيء الأربعاء 247٠/5/18‏ 29 29775 ص28: بصر وبصيرة» مشكل الفن؟ 
«عيرة سعيد, الأربعاء 47٠/5/١‏ 1 37791 ص5 0) يساعد لإقامة معرضه الشخصي الجديد بغاليري أرابيسك هرير يمتطي الحصان في 
ركضه التشكيلي 
أحتمد طيب منشيء الأربعاء 0/1//4 47 ١‏ © 17"5ا, ص2:08 بصر وبصيرة فيلسوف ولكن 
كريم محمد الأربعاء 19//6/ 29419٠‏ © : ص 5ه الفنان “عير فوَاد في معرضه الثا طبيعة صامتة انحياز إلى الآصالة ومواجهة مع هوجة 
الأعمال المركية 
أحتمد طيب هنشيء الأربعاء :/19//1١‏ 947 ##*17, صلل ت: بصر وبصيرة, سرطان العصر 
مها حلي؛ الأربعاء 9470/1/1 9707084 ص 4 0» بيروت تشهد أضخم تظاهرة فنية عربية 4 7 فناناً سعوديا يعرضون أعمالهم في البيناني 
العربي 
أحمد طيب هنشيء الأربعاء © ؟//ا/ ٠‏ 2147 29745 ص028؛ البيضة غير المخصبة لا تفقس 
أحتمد طيب منشيء الأربعاء 2947/8/7 17787 ص2:28 بصر وبصيرة واستمطاق الطين١‏ 
خير الله زربان» الأربعاء 0/8/9 47 9 9775٠‏ ص25. سارة كلكتاوي ترصد معاناة الفانات أنصفونا من الهيمنة الذكورية في التشكيل 
أ“قد طيب هنشيء الأربعاء 9417/8/9 2975٠‏ ص 5٠‏ بصر وبصيرة واستسطاق الطين7 
عبد العزيز خران الأربعاء 57/8/15 23 /51 21 ص8 2., معرض “فيس مشيط الدولي بين الواقع والمأمول 
أقد طيب منشيء الأربعاء 0/8/51 47 9: 977/4 ص948: يصر وبصيرة: السليمان وجها لوجه أمام حداثة الما بعد 
أحمد طيب هنشيء الأربعاء ٠‏ 8/9/+ 47 9: 0377489 ص28, بصر وبصيرة توأم الإبداع 
رشا جميلء الأربعاء ٠881‏ ص 5ه في معرض رائدات الفن بالقاهرة عزف على اللوحات الساخحة والألوان العصبية 
كرعم محمد الأربعاء 1417/1/15 203 616 » ص/ات. في معرض مريم شحرور بالقاهرة عزف على الأحلام التجريدية والخط العربي 
علي مرزوق الشهران, الأربعاى 2147/1/١7‏ 8 :© في معرض حاشد بأيا ٠ ٠‏ لالوحة توقع الألفي في فخ التكرار والمبالغة 
علي مرزوق الشهري. الأربعاء 2947/99/92 5,59 ص05 في معرض فنا وفنانات عسير ٠٠٠١‏ *م التشكيل يتراجع والمائي افتقد 
الحس 


إسهام منير الشعراني في الخط العربي: 


. الإناء للتراك.. ١‏ يتناقضش مع الإمساك يروم اللحظة 


لاالتاهرة- كريع محمد: 

يواجه الخط العرني حالياً مجموعة من التحديات. تجعل هذا الفن العري 
العريق بعيداً هن موقعه الذي يستحقه ف مجال الذن التشكيلي بعلمة, 
ولعل أولى هذه التحديات تاق من قكة الفنانين للشتغلين بالخط العري, 
على كثرة محترفيه, فممة فارق كبير بين القتان للجيد وبين الخطاط 
للحترف, سواء ف الصحافة لو في الإعلان نو حتى ف تصميم يعض 
برئمج الحاسوب.التي تستخدم الخطوط العربية. 

أذ ان فتان الخط العرن الجيد عليه أن يعي التراث الكبير لهذا القن 
ومراحله اكختلفة, وللجددين الحظام فيه مكل «قطبة: و«لين مقلةء 
اللدين أضافا إلى انخط العرب وليتدعا خطوطاً جديدة: وعنيه فيضا في 
الفتان للجيد. أن يعي النحظة للعقدة التي نعيشها وما ترلكم إليها من 
عصور ومراحل سابقة: وما تحتاج إثيه من متطليات فنية وإبداعية 
تلائمها. وقد إنضاف إلى لتحديات تي تواجه الخط العري من حيث 
كونه فناًء سعى بعض الفنانين التشكيليين إلى تحريف بعض الاشكال 
للحرق العرني واستقداماً من زلوية تجريدية فيما صرف بالاتجام 
الحرول العري؛ وهذا لاتجاه لم يضف شيئكاً لشن الخط العري. وإن 
وجه الانظار إفى استلاب عدد كبير من الفنانين العرب اللتقنيات لأغربية 
حتى عندما يتوجه إلى التراث العرني. 

شاع هذا الاتجاه الحرول وأصيح مدرسة كبيرة لها أقطابها ومريدوها ف 
التشكيل العرني. حتى غطى على إسهام الفنائين الاصلاء الذين يعتمدون 
الخط العرني يترلثه الإبداعي الكبير ويجتهدون ف طريق الإضافة إليه من 
دون أن يقفزوا على قواعدم الاساسية. 

الأصالة والعاصرة 

من هؤلاء الذتاتين الذين تشريوا فصول 
الخط العري واضافوا إليه, الفتان السوري 
منير الشعراق الذي تعلم على يدي شيخ 


نظر تناسب العصر الذي نعيشه. بدعاً من اختيار العبارة التي تُكتبء 
مروراً باستخدام التلوين ف #كتاية. واستخدام الوحدات الزخرقية 
للوازية عن خلفيات وخامات مختلقة, وهو ف ذلك نسيج وحدة بين 
الحافظين #لذين ينقلون التراث الخطي دون إضافة, والقريدين البعيدين 
عن اللخط العرنيء والحروفيين الذين يشوهون هذا الترلث, وهو يقول ف 


هناك ثلاثة تيارات تستلب حرية لليدعين ف الارتقاء بالخط ولللوحة 
الخطية. لول هذه التيارات, تيار الخطاطين التقليديين. الذين يرون أن 
فية إضاقة نو تعديل لو خروج عن القواعد والاساليب الوروثة تشكل 
موقفاً معادياً من الخط العرنق ومحاولة للقضاء عليه. 

لما التيار لاثانيء قهو تيار اللصسورين الذين قربوا فز ظل الكئيات الفتية 
الغربية التي كان من الطبيعي كا تضم اقساماً للخط العريء أو تهتم 
بتدريسه. فتظروا إليه كمهنة تقليدية. أو كفن شعبي ف مرتية لدتى 
من مرتية الفنون الجميلة, التي تعلموها. 

وتمثل التيار الثائث بالحروفيين الثين توقرت النوليا الحسئة للكثير 
متهم لكنهم ظلوا -خلاقً ما توهموه. فرى شكلاً وروحاً للمدارس 
القنية الغربية فلم يَخّل حسن نولياهمء دون أن يتحول التيار الذي 
كانوا طليعته إلى يديل مزيف وسلطة قامعة. وحجر عثرة 3 وجه آية 
محاولة حقيقية لتطوير اللوحة الخطية العربية بدعم من للنظرين 
الشوفينيين للقن القومي؛ الذين لم يعوا يوماً جوهر الفن. 

التوازن والموسقة 

لعل لهم ملمحين يمكن أن يلاحظهما الناظر إلى القطلع الاخطية التي 
ييدعها منير الشعرلنٍ هما التوازن وللوسقةء فيحرص للفنان على 
التعامل مع الحروف باعتيارها آدوات هندسية بنائية, وتططيات تغمية 

سم 3 الآن نفسه. وعن لتوازن نرله قد درس 


لني تكتب على السطر وبينهما 
تشكيل الاحرف ذات التركيب مثل الكاف والهاء 
وانصاد والضاد وانتي قشقل للساحة بين 
الإطارين الثتين يصدهما الاشق, يعسب 
الانطباع السائد على اللوحة: ما بين التدوير 
والانحتاءات الرقيقة:؛ لو الحدة الهندسسية 


سل __- >  ._‏ اا| ا ”مس سس 


لاجد 


١‏ رييع الأول ١٠لا‏ ها 
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أعمال عادل مقديش 


فاللوحة عند مقديش مزدحمة بالافكار 
وبالرصد ااوجداقٍ وبالحس للعلوماقٍ لتكوين 
اللون.. وما لمستاه ايضا خلال لخر معرض ئه 
برواق الذي لا يبعد كثيره عن لحلصمة توتس 
ان الناظر ف هذا الملعرض يكتشف من لوهنة 
الاول حيوية اللحظة الايداعية قد اأصبحت شليثا 
معطلى وجاهر! لو حالة نفسية يمكن استرجاعها 
ياي وقت وف في دوف من الظروف وكان 
تجربة القنان ذات متجه باشري بحيث لم 
تؤسس لتفسها زمنية خطية متوثبة عللى 
مستوى المطرح الجمالي-- ولعل ذلك تاتج من 
ان التطور الذي خاضه مقديش عل للستوى 
التقتي لم يكن مرقوقا يتطور آخر على مستوى 
اللحظة الابداعية شيثا قنيلا لتفيركة وقتكرار 
لوحة واخرى اذ يتغير القضاء التشكيلي لدى 
مقديش من لوحة ل لخرى بحسب تغير 
والتداولة. 

فلنقنان عادل مقديش قاموسه التشكيلي 3 
تونس وهو يمثابة مقردات تكون حقل الخطاب 
التشكيلي (للؤثوات التزويقية؛ الشخوص»ء 
الاقنعة, األعلاماتء الرمور. لاكتلية الحرفية, 
الحلء رقعة الشطرنهج. لآلات للوسيقية 
الشرقية). 

ولثن تواترت هذه للقردات بين لوحة واخرى 
آلا ثن مأ قغير هو طريقة موضعها وهتدستها 
على للسماحة وتاق القوحة كتنة من التناقضات 
التي لا تعوف لها روابط معقوئة يل تبعث على 
«الذهول» وتستفزتا للبيحث عن تاويل رمزي 


لأريعا © ربيع لآخر-2 ه 


يقادر للجال البصري للوحة كما يمثل لظم 
قوام هذه الرؤية العجائبية والاستيهامية تذلك 
كانت تجرية عادل مقديش للولود ستة 44ام 
حلجة جادة الى يحث وتنقيب كما أن مراحل 
هذا القنان للتعددة تشكيلية ف حاجة فى رصد 
وتوثيق دقيق لان الغذان نفسه احيانا يهرب 
من للباشرة بحذا عن عمق اللحظة الوجدانية 
ولكن هرويه ل الحمق دون الحاجةالى 
الخاطبة البشرية يدفعه الى التنظيم العقلي 
للعمل لفتي على حساب لغة الوجدان.. وان 
كان مقديش قدم يمرلحل متعددة مثل 
السريائية وغيرها ويحلول هو رفض تسمية 


من الضن التشكيلي التونسي المعاصر 
#لاتونس - الاربعاء - كمال الكافي: 
ل ن للح للف نكتشكي يالتوزس ياعام ربإم ستمي زمزونهقهائل م 
قلوحات قت يلقتنتها قدولة وشريحة كبيرة من محدي هذا لقن ولي 
جهة والاصالة من جهة اخرى والنظرة لعصرية لرواده صما ترك لقزينة 
قدولة لتشكييية اعمال تشرفه لغ ن لتشكيي فتونسي في وأقعد 
ومستقماه خاصة الاعما ل لفنية قي ورسمها ليناء تون ساللقعلصون 
بمدرسة #لقذون الجمية ثي الاضي وبتونس وصغاقس ف الحاضر 
4 وبعدارس غربية وقدي ل فثالث من لدكاترة للدرسين بإلدرسة لعليا 
للفنو نالجميلة بتونس والدرسة لعلبا للقتو نالجميلة يصفاقس وب 
لهدر من زد معرق سيساعد ريصي لحيل ري 2 


بدي زلانؤم 


التشكييين لاكثر غزيرة قي لانتاج ويدلك لقة خاصة جدا بصفته احد 
فناتي تون سللهتمين قي مج ل اليحث اللون والتراكيب التشكيلية انه 
ففنار لخن طيل مفاعيض لذي تقس لعدانه ان حاجة لك بيحف... 
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1١ 
ما «سعيد سمعيّد. قلا يرال مولعاً بطييمة‎ 
جراهر باسمين نجد انها‎ ٠ وعند الالذقال ات‎ 
هذم للرة - تكدبك انضوه ولنظل‎ ٠ تسشقدم‎ 
الأتنط ومن‎ 
ركفم 5" ذو القعدد “"كا ها‎ 
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اعمال + ردعان محمد لم استطع 
الانوان النالجة ولا نل الزيتبة لان 
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يشكل هنا القراغ جِزَيا من حياتها ويشتوق 
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0 


إنيسس قعمه الازيبه الشنية إ كلية النحلمين بدبها 


حلصن 


جدول 77 مقالات النقد الفني في صحيفة اليوم 
المقال 
خالد الخيميد, الأحد 2157/9/9 556 4)ص4 2١‏ عن الأزرق وصهيله في معرض الفنان عبد الرحمن مغوبي 
تحمود بقشيش» الأحد 5/١/4‏ 294 5 4 4 4,؛ص 5 21 محمود صيري وجائزته التقديرية 
محمود يقشيش» الأحد 20570/1/17 44617 » 294 عز الدين نجبب ومعرض جديد الأطلال تعحول إلى كياتات إنسانية مقاومة 
سامي البلشي, الأحد 1470/9/1 + 24487 ص8ه 9ع لوحات الفنانة زيئب عبد العزيزء اهتمام بالطبيعة وحب اليبتة 
سامي البلشي» الأحد 9/717/+17 2982 244095 ص4 03 لوحات هدي عبدالله تطاردها ثعابين الصحاري 
عبد الرحمن السليمان» 2147/1/١‏ 2445 ص 5 29 سعدون السعدون البحث عن صيغة خاصة بين المحكاة والعكعيب والتجريد 
محمود بقشيش» الأحدء 2448٠١ 0355/19/١5‏ ص 4 29 سلمان امالك فنان قطري تناسلت أعماله من البيتة العربية 


محمود يقشيش» الأحد: 2147/1/74 15444» ص4 29 عندها يصبح الحرف وطن 
عادل ثابت.» الأحب 99/؟9/ 231847 © صه ١ء‏ القنان مير فؤاد في معرضه الفردي الثاني صور شخصية وفخاريات وزهور 
تحمود بقشيش» الأحدء 5/5/ +2149 46٠0١‏ ص8» الفئان محمد الطحان في معرض جديد تلقائية وطزاجة وجقاليات البيئة .. 
عبد الرحمن السليمان؛ الأحد 47/8/17 9 48+8: ص 21 صديق واصل» فنات شاب يحمل طموحا كبيراً 


سامي البلشي» الأحد 7/9/117 2315 46.8 ص 5 29 ألوافا رقيقة كنسيم يلطف المو الطبيعة تتجلى في معرض فاطمة رفعت 
حسن الشيخ؛ الأحد 1547/7/7٠‏ 4018: ص 2١4‏ اتطباعات عبد العظيم الضامن وتلوين البيئة 
عبد الرممن السليمان, الأحد 4516.: ص68 ١ح‏ فنانة ييانية تعرض في البحرين نوريكوما تتعاطف مع قضايا الشرق 
عبد الرحمن السليمان» الأحد 7١/4/5‏ 0184 3؟401, ص4 21 لوحة ما يعد الحرب اللبئاتية بين خاصية المكان وانتعاش العيارات . 


عادل ثابت» الأحد 24670١06‏ صغ 2١‏ معرض لأحمد رجب في قصر الأنفوشي بالاسكندرية 
محمود بقشيش» الأحد 1417/5/57 24686٠‏ ص8 29 لوحة فرح زليخة للفنان عبد الحادي الجؤار 
غير معروف؛ الأحد +00 4: ص 2١4‏ خزفيات زيئات عيد الجواد صياغة الواقع على الطين الأسوا 
عادل ثابت» الأحد 5/64/ 2947٠١‏ /24881 ص؛ ١ء‏ ثلاثي .. الزهور واليبنة 
محمود يقشيشء الأحد 292470/5/١ ١‏ 240514 صغ 9ح أعمال محمد شاكر .. اغواء الجداريات الفسيفسائية واغراء المال 
حسن الشيخ, الأحد 201417٠١ /5/١1١‏ 14 ص68 ١ح‏ بدرية الناصر تطير بأجبحة الحلم ما الأصول التي اعتمدت عليها الفنانة .. 
عادل ثابت» الأحد 8/99/+ 29417 48514) ص68 2١‏ جاذبية سري ولحن الشعبية 
سامي البلشي» الأحد 2147/5/18 401/١‏ ص4١‏ لوحات خالد الحازمي إمكانات تلوينية تحتاج إلى قدر من التركيز والثايرة 
أجد مماحة, الأحد 6 لات 24 ص5 209 معرض تشكيلي في مقهى شعبي بريشة القنان المصري محمد كمال 
ا64اا ا عادل ثابت» الأحد 5/7/ +2947 24088 ص ١4‏ المصطلح التشكيلي في التقد الفني 
محمود بقشيش» الأحد 2949/5/4 486417: ص4 29 بيكار وعالمه الوردي 
جعفر عمران: الأحد 00637 ص4 1 عبد الحميد البقشي» يطلق تجرية جديدة بعنوان العنصر الواحد 
خالد الحيميد» الأحد 2147/5/17 43117: ص4 1 الخطوات الأولى في فن الوسم من فن الكهوف إلى مرئية التفكير الفني 
ا محمود بقشيش» الخميس 9//8/+ 29147 /44311 ص4 9 الأصالة وطوفان البدع الغربية 
خالد صالح الجيزاني» الخميس 7/1//8 2185 2,3435117 ص75 ١غ‏ بدرية الناصر مزيد من العطاء 
ع.صء الخخميس 214170/1//8 /45171) ص7 9 معرض التحدي للبحريني ناصر اليوسف انا البصيرة والأصالة بعينها 
عيد الرمن السليمان» الخميس 147٠/1/15‏ 247188 ص4 1غ البحريت عيد الرحيم شريف في معرض يركز الفبون 
ساهي اليلشيء الخميس 2957/8/7 6»؛ ص7 ١ح‏ الفنان سعيد الصدر رائد الخزف المصري اهتم بالخامة الحلة 
عبد الرحهن السليمان» الخميس 8/7/٠57١؛‏ 1545) ص7 29 راقع الناصري في متحف البحرين الوطني 
أهد سماحة الخميس 70/8/9١‏ 234 +»؛ ص7 ١غ‏ في معرض التصوير الضوني الكوخي والشير بالقطيف لوحات تشكيلية .. 
قد سماحة» الخميس 2147/8/11 458559 ص21 من الشرق والغرب قراءة في توقيعات يصرية لأربعة فنانين 
أهد سماحة» الخميس 2157/8/95 4775 ص 2١9‏ من الشرق والغرب قراءة سريعة في توقيعات بصرية لأربعة قنانين 
أجل سماحة, الخميس 2947/9/8 24048٠‏ ص8١2‏ من الشرق والغربء قراءة في إيقاعات بصرية لأربعة فنانين 
عبد الرحمن السليمان» الأحد 5 9/؟37/9 481/294 4)؛ ص5 1غ عبد الرحمن اليحيا ونصف قرن من الفن والاخدلاف والتميؤ 
محمود بقشيشء الأحد 2147/1/17 45/417 ص 2١4‏ وجوه وجيه وهية دفى تسعطيع الحواس أن سك به 
عبد الرحمن السليمان» الخميس 7٠/1//15‏ 295 4174» ص؟217 في معرض هي واللون والريشة ووسط الكم الكبير من الأعمال 
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سدس اي لبها بايا 
غيم تبني 6 لوبي كس جب 
بص بتجسسمر لجسي ابكل السي ج بير سيوع 
جود ركه رصبي بووجم عيب بمتو اراي ور 
مسجو “سيج © بييسسيمر يسمي ممم 46 
بيد مي بين عدف ان ةياكن النلود.دا 
عببيم اببس 6 اومس مسويس 6 رواسا 
مسجب طم مسسمب ري واج 6 وابسي) ع جنيع 


ميم مور بمسيم ري وركية صرح عورم 


ارج بلسي ممسجي قوع اكب عجر لبر 0 


أي جوم لمم مسن شت لعيم ١‏ و3 


جل مبطة 6 بج ويس وجس ام ابجبورة عبر 
جتنيس جا رج عيبر ج) جسوثية جسم جز ومورب 
بجي تبالوجسمة يجين يمجيسم ليسي بجو 
617 مج بتكاسم وباس جسقمور واوصوير 
برجم م موب جمدو الور موسر ليسي 
اإس سوبي بسو روسج جميم اسيم يبيام 
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لود 


ع بحيال بميفزم بالإرودباكتطايا 


إصجا جيم ع بوجا6 يميم الوسجل لس 
و عستم عب لكجي ارعس وي ج صلم 


١‏ لحرو عم رجور تبصع وار رو بسوور لي و مي 


حيو م الس بمخوو رين ممصي ع مسرم 
جر مسج بي متسر رمم امسر 
جهن جح وي (وسببح ؟ يكور ميقع ميجر 
عوك قي جم مكب واتصرصو) منص عر ليمير 


0 


ا بق مسب “جرس تمه ووم محر يمككر 
وجو عر مجم فجي لصوم مج مسوجمر 
ومس مجم جم رطاسم جيم جو ور جر 
وج من كبيم جلكبسع جإاجم و في صم 
الج اي جرع لماي لو جيم إبجيم روريم سيل 
مجم جين أ لوقه ١‏ بجر يك مجم 
وج بجمجم جنسما وإببد "بم حون بأثتجمم 
1 1 


عمو لجسي لبجم بجر مسوك جر كيم لوجر 
خرنيم عمسم لصوم شوبي بمجدة (ز) سج فبسر 
عم عر بجر مر خبيي ب مسيم لتسويم كس 
اج يسم مسر جو ومتوكيي ومسو سر يحايس 


: جو جيم حبسيو ليسي ك وكسي سبي 


وهم تومير جحو كي (ججم ار مجم ) 


يعض الاحيان وتتخذ في لحيان 
لخرى حركسات راقصاء كما يحب 
توحي باقفموض وتتوع نش عافها 
وتركيباتها.. وتقول الناقدة (فيقيذين 
كوريسر) الاساانة يمعهد الفن في 
ليرفورت الالفتيق 

أن الرموز قلتي يستشيمها لحمد 
رجب صقر لي نوحاته والتي تبدى لظ 
أحياء لرسومات فرعونية قديمة هي 
أيضا تنمئي لفن الاسلامي وخطوطه 
ذات الايعاد القتبة التي تشكل افدية 
عيرى تلفضان ويرتبط يها. وهذء 
الرسوز قد لا قيوح باسراره ١‏ 


ومضاميئها العميفة بسهونة ٠‏ 


الاسرار الشي هي في الحقيقة فسوار 
اسللوب الفتان نقس», وتضيقف 
ايفيلين قائلسة: أن الفتسان المصري 
امد رجب صقر يتحرف بين 
الرغم من غرنبة ونختلاق اسلويه في 
التعيسير الغنيء الا ان م تنطق يه 
موضوعات اللوحسات من رؤي 
ومخلوف ورقبات تعد بالئسية اننا 
مالوفة لل حد كبير. 

| عاد مَؤْخُرا من مديشّة مليرشورت» 
الاناتية يعد أن لقم هناك لمدة عام 


ضمن يرتامج وزلرة #ثقافة ولاعلوم 
واليحث عنمي ل ولاية «تورنجن» 
الدزقسة فسن لاجراقر له الحم 
والرسم بالجير الصيئي والطياعة 
على الحجر.. طيتوجرافه 

وقد كتيت الصحف الاماتية تشيد 
بالمعرض لذي اسه مصقره إن 
الملتي؟ قبل عومته للقاهرة. وشابت 
بالافيال الكبير من الاان ومحيي 
لفون على مشساعدة لعسالله ندي 
تصزّج يوضسوح بين شفن والدضارة 


الوه 


ار 


الأخام» ربيع لض -145ه: 18 يونيو (تموز ) 1965م امعد 7727/60 بت سق مر 


لذن 


العام الماشي وحده ف معارض فنية 
عديدة ل اتحام الماثيباء حيث تانت 
فعمافه التي قسام بإتهائه! امام 
افش اعدين اعجاي للجميع وفرسل له 


مشاركته في المهرجان. 

تنلعا شارك في القاء محاضرة عن 
القن الاسلامي عرض فيها لاله 
اختكثرة يها الفن بالشراتج الملونة. 

ونان لحمد رجب صفر من 
مواليه المتوفية علم 1177م وحصل 
علي يكالوريوس القنون الجميلة ذم 
#قلون الجميفة بالة_اغرق وعمل 
الجميلب 1 جامحة المثيا.. وقسام 
بتحشضدع. رسالقة الدتوراة في معهد 
#فمن بجامحة /يرفورت) حيث يدور 
موضصوع الرس انه التي يشرق عليها 
الدكتور سيمقريدكورير من المانيا 
ولاء حيبي محمد عن مصر حول 
الكتنب من خلال القن الاسلاميء. 


8 الأحد ١١‏ جنادى ازول 117 اهب 57 السطس (اي) 1111م الع 0014 


+١‏ 5 بدرية الناصر تطير بأجنحة الحلم 
ما الأصول التي اعتمدت عليها . 


كتب/ حسن الشيتخ 
ن يمكن اعتيار المعرضن التشكيي 
الذالث للقنانة يدربة التاصر القام 


بدرية الناصرء لم يستطع التحليق 
للإعلى لات مازال ينوحاته, مشدونا 
الى تراث البيئي القديم. الا لن #ولن 
الفتانة, وخطوطها الاكار لتسيابير 


امرا ولردا. تقول الغذلتة عن معرضها 
الاخير: (من الصعسي إن نجمع 
لحفات مهمه ف لاكرة ولحدة وهذا 
لايحدث الا عندصا تتحول نهلامك إلى 


طائر يحمل الحلدم بين لجتحتسه ٠‏ 


ويطق يها عير اللون والريشة 
واللوحة ويهبط بها على ترض لاولقع 
وجدران الذلكرة..) إن #فنانة لا 
تحلم بالطيرلن ظلا تهاثي: وتكنها 
تحلق من احل لن قحط مرة ثفتية على 
الارض- وهذا لتقل ملتم في 
معرضها. ومن خلال توحات هذا 
الممرض دمكن الاشارة للى مجموعة 
من الملاحظلات التي تميز اعمال 
بدرية الناصر. 


الفنانة في رسم لوحاتها < 


0 اللوحة عندها لبس لها استقلال 
تنتي بل ان ائلوحة هي عبارة عن 


مجمومة من اللوحات الصغيرة. تركز ' 


على الحانب ولا قآيه بانتفاصيل الاقل.. 
التفك قان بدرية تقسم نوحتها! أل 
مجموعة من لألوحات الصطيرة التي 
تقوم يرسم كل ولحدة متها على حدق 
دون وحسدة موضوعية يين هنم 


الاصقر مع الاسود واللون الابيض 
مع الازرق... هذه الالولن المستخدمة 


ن لضن 


عن أعمال الفنانة بدرية التاصر 
وللسعادة, واليهجة وليس غرميا تلك 
لان عنوان المعرض هو (لجتحسة 
الحلو). 1 

ن حوي للمرض العديد من 
اللوحات القديمة. والحديكه لفثاثة 
(4>؟ لوحة) وكله_) تحمل سلوب 


بالاحسام, به) شضحتات ثونية 
تعبيرية لاعات على الموروث الثقاني في 
الماطاقفة الشرقيسة, مع قدرة على 
التصاطل مح كير مجعوعة لونية 
شتات على لشناءات الأزرق» 
والاصقر.. ونتشكل هن تموجات 
غرشاتها وقدرته ! على المزج اللوتي.- 
ف( تحقيق فكرة موضومها (اللم) 
مصياغة متكاملة من #لون, والفراغ. 
وائرمز.. ك اصول (عتمدت عليها 
الفناتة في رسم لوحاتها. 


1ك 


/ 


الهم 12 
الل ري 
الخميس 5١1‏ رحب 117١‏ هاء 


+ توفمير (تشرين الثاني) 1549مء للعدد 24د 


البحريني عبدالرحيم شريف في معرضه بمركز الفنون: 


0 


الالاالبجر ين / 


الاولى لي مرجعياته على 
أن التشايه بين هذه الاعمال ولعمال الشرى سالبقة في تتلول ا موضوع ذلته 
هو التلوين اذي يهو غاليا في اعمال عبدالرحيم شردف ومع هذه الزفق 
تخف التقصيلات لو بالاصح نتوارى خلف معالجاته التعييرية التي 
تضيف لعمله حيويته ووهجه. 

أصا فلتوجه الشائي في اعمال القنان عبدالرحيم شريف فيو (الوجوم) 
الشي يلتقطها او يستوحيها تحائة فولظورية تنتمى اكثر مأ ومكن للق 
محيط ريفي يحود فيه لى شعبية المليس لذي يدا في معاجلت لو 
صيامات مس لحية لدى القنان أو كلر يها ف اعمال بعض زملاثه كما ان 
ألوجه ناته برتبط يمكان بملاسحه فو بالقولكطورية التي جاه علبها 
خالابحاء بالحلى لو الررحان (المشعوم) لذي عرف استخدامه التزين عند 
المراة في دول لأمئيج عربي, 

لكن القنان شريق ف مذه [الجموعة الظيلة يضمع مساحة لوتية ولحدة 
كذلفية لعنصرم الوحيد على يعض العالجلت الحدودة وكأته يعيد 
المشاهد الى لجواء توحته التجريدية الأقرب الى الهتدسبة من التعبيرية 
اللرأة الدى عبدالرحيم شريف ف هدم اكجموعة على كل متحلها الفولكلوري 
تارك لشرا اثفعاكيا الدى مش لهدها وهي إن حال الشرود فو الخيض لو 
التامل وكاثه بضعنًا لو عتامره في حاثة (نيض) سمى يها معرضه هذه 
الوجوء المعدودة في مهرضه قابلتها وجوه لخرى لكثر تعييرية وانارء ف 
نموها التعييري الذي يدخل به الى حالة لتسانية معذبة ومهانة ليس في 
وجهه الذي ينطقق من تاثير اعمال سليقة عاد بها من رحلته الدراصية ال 
الولايات المتحدة الامريكبة مستقيدا في الاعمال الجديدة من خيرات 
ممارصته وبالت اقي قلن لعتململت» ببالراس الاتساتي ينتقي مع الفنان 

الاحراقي( علي طالب) افذي #ستاخل 
على #ل.رلس في عديد من لعماله التي 


دزنة إلى اللحال يبرن ا 


#يداترسير شريف مام احدى لوحاته 


حقفات تصيزه وللدَواشَر ظتي قحصل عليها ف عدد من المتاسيات العربية 
آلا ان الفنآن شريف في هذه الاعمال بدا اكاثر حرارة واتقعالا مع صورة 
التي نسترجع معها اشكثل القهر لو التحطيم لو التركيح حتي لن اليني في 
مشل هذه الاعمال يوحي بدم خلاف الاحمر الذي لايلو عمل من بقعته 
ولو بمحدودية انه في تلك الاعمال فلتي لم تحمل فسماء وذكرنا يجان 
دويوقيه 1580/19-١‏ أو جان قوترييه 1554/1855 والذي سمى احد 
العداله ب رلس رهيئة رقم 1545/١‏ . 1 

أن مشل هذه الاعمال التي يطرحها الفنان عبدالرجيم شريف في معرضه 
وعد سذولت من المارس 1 الفئية التسي تحاق مع نتائيها التجريدية 
تصيزه جامت لتمتح المعرض صورة حرك محها نمساسا بالتعاطف يعد 
ان كانت مساحته النونية نتعيز بانجراة وااقوة .. وهو ما يتحاق ليضدا في 


اعمال الجديدة لكن ياختلاف واضح. 
أن هله التتوييع ملح اللعرض حيوية أكما يطرقها بعض الفتانين في 
تجاربهم باقامة عروض فردية. 


أن بسيرة عبدالرحيم شريف #فنية تعيدنا الى متتصف السيعينات 
الميلادية عندما عرض في بلريس يشكل عرني عام 1998 أثم في نيويوركد 
قد يدئي اما العلروض الجماعيية ققد بدات متذ 1174 من خلال معرض 
سرة هونة الفن حديقة الاندس قم تولات عروضه ف دولته وباريس 
ولكسميورج وتونس وشقروز وستقاقورة والدوحة وقطر والشارقة | 
والكويت وثندن وغيرما. 1 

الفنان تحصل على العديد من الجولئن الهامة على مستوى البحرين 
وخارجها وهو عضو مؤسس ف جمعية اليحرين الغتون التشعيلية وقد 
تحصل عام 1818 على الديشوم الوطني الهالمي الفتون التشكيلية من 
المرسة #نوطتية العليا فلفتون #لجمينة (البوزارت) باريس ثم الالجستير 
في #فتون الجديثة من مدرسة بأرسون للتصميم .. تيويورق عام 1541م 


مو بوره سن م ا ا سس !1ط 


حلش 


والفرب 
#عتدتل حمس( + 
الاشاكتب /لحمد سماحة 


لوقت حائراء تسال تفسك هل فتت تمام أعماق 
الفنان تلفاشي م امام (عمال اغثئن محترف؟ 
وتذكر القولة الشهيرة: الفن- هو اخفاء الفن.. 
فانترجمة الأنفعالية لنات القنان تتجل هنا في ! 
سهولة الانجاز, وتداخل الحثاصر وتجاورها ا 


في لحم بصرية تقيم حورا ضريا يي ؛ وأساليب التعيسير 


النوحة ولإعين الرائيق فنحن امام قنان يركز | 


حدود عها. ويتيلى وعي القنان في الختيار 
مجموعت» االوشة واستاتدام العجينة اللونية 
استخدامات جمالية تعبيرية. 


أ الجغراقي ونكن بتاثيراته النفسية والزمنية 


الخميس + رمضان 141 هذء 1 ديسمير (كانون الاو 8م لعي +118 


لق قراءة ظ في إيقاعات بصرزة لأبعة فنانيه 


| وملامسها بوعيء وكما تتتنوع فشاءاته 
التشكيلية تتنوع خاماته. وشربلت فرشاته 
ن /(آو سكينه) قاحيانا تاتي سريعة وعفوية 
| وكانها تعرف اتجاماتها واحيانا تتانى لتؤعد 
على ملمح ما لو مساحة لوثية ف عمق القطناء. 
| ويمتلئك حماس القدرة عل (يتكار افحكول 
التش كيلية, تسعفه قدرلته وذاكرته وشيراته 
للجماي نتنوع خطوطه وتتسق تكويناته 
(حقتى #كليئة بالتفاصيل متها). وهو رقم 
تزّخيمه اغضاءاته لا يقدم لنا سردية تشكيلية 
| هي اقوب للحكائية الأدبية. فهو يتجول في 


الجمال الذي يطمح الى تجميل العالم وال | لطبقته, ولتقط ! عن اصرء يوعي دامجا ١‏ ذاكرته يحرية وينتقى متها ما يتسق 


طمس الوحشه والقبح والبؤس والأتم: ذاكرة ] الحضدوي بالهندسيء ومرَكما قضاءاته احيانا | بالتكوين ليقدم نصيطا ن ذا 
احتوت تقصيلات اللكان ليس بمعتاء | وكان محلويات الذاكرة قد لنسكيت على فضام | ضياشة قيسة جسورة قلحي دورق اس 


اللوحة, وف آحيان تخرى يملرس الاختّكل أ اللوحة. 
0 


وض 


المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالى 


جامعة [رالقرى 


معهد البحوث الحلمية وإحياء التراث الإسلامي 


تسم الوريبع لاسي 


قآمل من سعادتكم الإيعاز لمن يلزم بإفادتي هل سبق تسجيل أو مناقشة هذا ا موضوع في إحدى جامعات 
المملكة أو خارجها . 


ظ 
| 
وتقبلوا وافر التحية والتقدير ... ؤ 


ا 
عم موافقة ا مشرف على الموضوع ْ 
الاسم م رمم لمرده | 
ا 

ا 


ا - الى سون 


جامحة ١م‏ القرى 


مكة المكرسة ص .ب : 6١لا‏ 15 عمق .8.0 افص تمادكة لم طدلكاد4ج 
برقيا : جامعة ام القري مكة المشلمة! ,م00 - لى ديدنا أوعصون عاط إٍ 
تلكس عربي 240-49 م2 ك جامعة لك ماصسوز 540026 ملم | 
فا اللامكقكامه . 0 _ب_وباموعيرد 0 ١‏ 
تليفون © 4 ١١(-5‏ شطلوط) (وعصا 0 44 - 02 - 12 ١‏ 


مضي جم م قري" 
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المملكة العريية السعودية " 
قزارة التحلوم الحعال 


.  مهرقلار]ةعماج‎ 


معهد اليحوث العلمية 


على مي وساي مم ماح عمس ممصي وداه فهر ييا فون 500 
1 


221110 


00 


0 


:ل لاتسمع انون معنن - على سودلا 
كمه 20 المسدسدطلن14 لم الللدكق3.- 
ملكا :عي "له يعملا امعسدة علطت . 


ل م ل أجامقة اه ل 00 
ناك سٍ اام حرا سم مس ايا 0 الح ا 0 2 0 55615007 لم بو د 


00 ه0257 له اجيف 


لضن 


المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالى 

جامعة[لرالقرى 
مغحط البحوث الغلمية 


التاريخ 5000000 


سعادة عميد كلية التربية حفظه الله 
: السلام عليكم ورحمة الله وي ركاته . 
ا وبعد : 


قبناء على الخطاب الذي تقدم به الطالب/ طارق بكر قزاز - من قسم التربية الفنية - ويرغب فيه 
افادته عن بحث بعنوان : ١‏ النقد الفنى في الصحافة » والذي اختاره ليئال يه درجة الماجستير من جامعة 
أم القرى. 

يفيد معهد البحوث العلمية وإحياء التراث الإسلامي بأن هذا البحث لايوجد ضمن قاعدة المعلومات 
المتوفرة بمركز الملك فيصل لليحوث والدراسات الإسلامية بالرياضء ومرفق طيه قائمة بالأبحاث القريبة من 


ٍ اوضرع امار يه ١‏ إن وعدت ) . : 
ٍ وتقبلوا وافر التحية والتقدير ... 


.عميد معهد البحوث العلمية 
مه سسع عرزل 
0 4 
د سعد بن عيدالله بردي الزهراني 


ا 001010111110100 5321070 


جامعة لم القرى 
| مكة المكرمة صن .اب : 7٠6‏ 5 يمه .2.0 طمسدسمطاد4ة لى طمآعادكح 
برقيا : جاممة الم القرى مكة طمططملة ,مم0 - لف سنا اأمعصدت علطو . 
تلكس عربي 08-081 م2 ك جابعة 53 وأصصد( 540026 عوك ؟ 
: يلي : 001408١‏ 0 ولعصع صو 
أ تفيفون : 0088544 ٠١(-7‏ خطوط) (أصنا 10) 5574644 - 02 - 1م أ 
مشايع جابصة أم القري 


ارون 


